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EDITORIAL

AI compds de la memoria la musica no es solo un conjunto de frecuencias
organizadas para el deleite auditivo, es el archivo sonoro de nuestra identidad. Cuando
hablamos de patrimonio cultural, solemos visualizar monumentos de piedra o lienzos en
museos, pero el patrimonio inmaterial, el espiritual, aquel que no se puede tocar, el que nos
conmueve hasta la médula, encuentra en la musica su expresién mds potente y volatil.

Desde los cantos polifénicos hasta el lenguaje ritmico del tambor, la musica actia como
un puente generacional. Es el vehiculo que transporta cosmogonias, lenguas en peligro de
extincidon y crdénicas sociales que los libros de historia suelen omitir.

En el transcurso de la historia de la humanidad, la musica ha permitido a comunidades
oprimidas preservar su dignidad y recordar sus origenes, ha sido antidoto contra la
homogeneizacion cultural en esta era global y es un refugio que no solo se escucha, se habita
en sentido de pertenencia e identidad.

En busca de nuevos acordes, podemos develar en esta edicion niumero 30 del la Revista
de Patrimonio Cultural BOLETIN en RED, dedicada a la musica como elemento de identidad y
memoria, una diversidad de sentires que buscan salvaguardar el patrimonio musical
venezolano y nuestro americano. Desde la opinidn critica del entrevistado, Diego Silva Silva,
gue nos muestra su labor como musico, compositor y restaurador de la memoria musical,
pasamos a entender que “los sonidos del alma” que Jesus Mujica Rojas nos regala, perduran en
la forma de como el ser humano transciende en la materialidad de la musicalidad, a través de
los instrumentos que representan el dominio del arte y la técnica de producir sonidos.

Otro de los desafios manifestados por nuestros colaboradores es el reconocimiento a la
labor de los portadores del saber que con sus trabajos musicales han dejado un legado que nos
acompafian hasta en la cotidianidad; justo es el articulo de Nathaly Pérez Guzman, donde el
sentimiento y las afinidades nos muestra la profusa obra de Conny Méndez, como cantante,
compositora y maestra en metafisica. lgual el articulo preparado por David Bastardo Martinez,
desde su gusto indiscutible por los cldsicos de la musica, nos lleva a conocer como en
Venezuela, existe una comunidad consecuente con este género musical y destaca la influencia
de Richard Wagner, compositor-filésofo de la historia de la musica, en los repertorios de las
orquestas nacionales.

Entre anécdotas y experiencias de la vida misma, Giogerling Méndez, Humberto Marquez
y Armando Gonzdlez Segovia, del andlisis de diferentes contextos, contribuyen a construir
memoria, sobre personajes como Angel Méndez, Guillermo de Ledn Calles, Luis Marino Rivera y
un sinfin de protagonistas creadores de los ritmos caribefios como el danzén, el latin jazz y el
filin. Por otra parte, Blanca Gonzalez Benitez transmite como las comunidades, en este caso las
de la poblacién de Carache en el estado Trujillo, transfieren su legado de parrandas al son del
ritmo del tamunangue a las generaciones venideras. Sin faltar, el Semillero Patrimonial, nos
brinda el testimonio del joven Luis Fernando Ruiz, que nos introduce a conocer “El Sistema”, a
partir de su vivencia musical.

La musica es el latido de la humanidad. Proteger este patrimonio es asegurar que el
futuro tenga una banda sonora rica, diversa y, sobre todo, humana. Porque una sociedad sin
memoria musical es una sociedad condenada al silencio de su propia alma.
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Desde el rigor cientifico, académico y la
militancia politico-social se nos alumbra Ia
sensibilidad musical y humana de Diego Silva
Silva. Preparar esta entrevista para una figura de
su talla, requirié que el enfoque trascendiera lo
biografico y se adentrara en la densidad
conceptual de su obra, la cual amalgama la
creacion de vanguardia con una profunda raiz
ética y antropoldgica, es decir fue descubrir al
Diego comprometido con su razén de ser y existir,
desde su controversial, polémica y critica mirada
del dmbito musical en general.

Al revisar su trayectoria nos sorprende que
no solo se ha limitado a la creacién de obras
nuevas, descubrimos que es un investigador de
archivos. Su capacidad para rescatar, transcribir y
analizar partituras del siglo XIX, especialmente del
periodo de la Independencia de Venezuela,
demuestra una disciplina académica que busca la
fidelidad histérica. Su trabajo permite que
sonidos que estaban "mudos" en el papel vuelvan
a ser interpretados con precision técnica.

Profesionalmente, su carrera ha sido
coherente con sus principios, siempre se expresa
con vehemencia y conviccién de lo que hace y
piensa. Desde su labor como asesor en el
Ministerio de Cultura de Nicaragua hasta su
trabajo en Venezuela, ha mantenido una linea de
militancia cultural. Su enfoque no es comercial,
sino pedagégico y patrimonial, lo que le otorga
una autoridad moral y profesional, necesaria para
reconocerlo y proyectarlo como uno de los
artifices del rescate del patrimonio -cultural
musical venezolano y nuestro americano.

Transitar entre diferentes lenguajes, desde
el jazz y la musica de camara hasta la
investigacion de instrumentos indigenas ha sido
parte de su versatilidad técnica, lo que demuestra
gque Silva Silva desde su formacion e
intelectualidad ha proyectado la musica

OBSERVATORIO DE PATRIMONIO

venezolana a un alto nivel sobre la base de la
rigurosidad investigativa. El haber obtenido el
Premio de Composicion de la Casa de las Américas
o ser premiado en certamenes en China (Foshan)
y Rusia no ha sido fruto del azar, sino de una
técnica compositiva depurada que cumple con los
estandares internacionales de la musica
contemporanea y sinfdnica, pero con sello propio.

Mas alla de ser un artista solitario, su perfil
profesional incluye la gestién cultural. Su
participacién activa en redes de conocimiento,
foros de historia y proyectos de rescate
patrimonial lo posicionan como un articulador de
saberes, alguien que entiende que la musica es un
documento vivo que requiere ser preservado y
difundido con metodologia cientifica. Pero lo mas
importante, Diego es un ser auténtico y sobre
todo orgulloso de sus raices culturales. La
invitacion es a seguir la lectura de esta entrevista
qgue, ademas de letras nos permite también
acceder a enlaces sonoros que ejemplifican el
trabajo de este hombre de espiritu
profundamente venezolano y musical.

EL PATRIMONIO CULTURAL Y LA IDENTIDAD
SONORA

USTED HA TRABAJADO LA MUSICA NO SOLO COMO
ESTETICA, SINO COMO UN ACTO POLITICO Y SOCIAL.
¢COMO SE RESCATA EL PATRIMONIO SONORO
VENEZOLANO E INDIGENA SIN CAER EN LA
"MUSEALIZACION" O EL FOLCLORISMO SUPERFICIAL?

Creo que hay dos preguntas a la vez,
comenzaré por definir patrimonio sonoro: el
patrimonio sonoro venezolano, en general, es
todo acontecer fenomenoldgico que afecte la
audicion y que de alguna manera represente o
nos aproxime a lo que consideramos identitario;
aparte de la mdusica, esto debe incluir
necesariamente a las lenguas ancestrales que
investigadores como por ejemplo Esteban Emilio
Mosonyi, estdn tratando de reivindicar. También
debe incluir los pregones y cantos de faena; su
rescate estd estrechamente ligado a politicas de
participacion e inclusion, a detener la ubicuidad
del eurocentrismo global en nuestras instituciones
y, a permitir que el producto de las

* Investigadora de la Fundacion IDEA. Arquitecta y Magister en Conservacion y Restauracion de Monumentos Histdricos

(UCV). Especialista en Patrimonio y Turismo Sostenible (UNTREF). Doctora en Patrimonio Cultural (ULAC). Miembro de la
REDpatrimonio.VE. ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8167-2578. Correo-e: fabiolavelascop.aula@gmail.com
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investigaciones que valoran y aquilatan nuestras
formas fenoménicas sean de conocimiento
publico, y no de wun dmbito académico
exclusivamente.

En cuanto al patrimonio indigena, prefiero
hablar de los destellos de lo que una vez fue una
forma de comunicacidn entre nuestros pobladores
originarios; es un hecho que a los gobiernos solo
les ha interesado evidenciarlo con fines politicos;
para hablar de rescate, hay que empezar por
respetar las cosmogonias de quienes se pretende
rescatar, porque de lo contrario no es un rescate,
sino una imposicion cultural para “adecuarlos”,
por usar un vocablo no ofensivo, a la sociedad
moderna o el Estado Nacion.

EN UN CONTEXTO GLOBALIZADO, ¢CUAL CONSIDERA
QUE ES EL MAYOR RIESGO PARA LA PRESERVACION DE
LA MEMORIA MUSICAL Y PATRIMONIAL DE
VENEZUELA?

El mayor riesgo es el que se genera con el
desconocimiento de lo que hemos desarrollado
con criterio de pertenencia, dicho en palabras del
filésofo argentino Rodolfo Kush, es participar con
el “estar siendo”, lo que significa que debemos
aceptar que hay una embestida cultural a partir
de la llamada globalizacion, y que la unica forma
de neutralizarla es proyectar hacia ella y dentro
de ella, nuestros modos de ser y actuar, y de
alguna manera, hacer resistencia activa a los
embates de la alienacion cultural.

¢PUEDEN LAS NUEVAS TECNOLOGIAS SER ALIADAS EN
LA DEMOCRATIZACION DEL ACCESO AL PATRIMONIO
MUSICAL O IMPONEN UNA LOGICA QUE LO
DESVIRTUA?

Toda tecnologia que no implique la pérdida
de condiciones humanas, como estd sucediendo

con el uso y abuso de los celulares, que han sido
prohibidos para nifios en algunos paises, es
susceptible de ser adaptada moderadamente
para fines educacionales y participativos. En
cuanto a la Iégica que se deriva de algunas
tecnologias, es muy posible que circunscriban o
cifian las informaciones a las bases de datos con
que han sido alimentadas, lo cual puede ser muy
contraproducente, porque en ellas hemos
encontrado elementos que transfiguran los
hechos histdricos y la vida de algunos personajes,
lo cual induce a distorsiones cognitivas. En el caso
de la Inteligencia Artificial o IA, no recomiendo a
nadie fiarse de la informacion que ella arroja.

EL OFICIO DE DIEGO FRENTE AL PATRIMONIO
MUSICAL

“CUSTODIAS DE LA LUZ” ES UNA OBRA DE UN RIGOR
TECNICO IMPRESIONANTE. TRAS GANAR EL PREMIO
CASA DE LAS AMERICAS (2004), (COMO SIENTE QUE
HA EVOLUCIONADO LA “SONORIDAD PROPIA” DE
AMERICA LATINA FRENTE A LAS CORRIENTES DE
VANGUARDIA EUROPEAS QUE A VECES DOMINAN LA
ACADEMIA?

Los intentos de una posible evolucion en el
campo de la musica de tradicion escrita de los
compositores nuestroamericanos, se han visto
obstaculizados por la subalternidad ante Europa,
asumida como modo de vida por parte de muchos
de los creadores y que, en algunos casos, es
impulsada y reforzada desde las instituciones. El
eurocentrismo sigue siendo el norte de muchos
compositores, en la falsa creencia de que al imitar
lo que hacen los autores europeos se estarian
colocando en una posicion de avanzada, desde un
punto de vista artistico. Los creadores europeos
han dado respuesta a sus necesidades estéticas
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con resultados que les son aceptables para sus
realidades y su culturalidad, pero esto no tiene
que ser asi en otras latitudes, y prohijar lo que en
otras latitudes ha surgido de necesidades de esos
contextos para aplicarlas irreflexivamente a tu
realidad o contexto, es un acto pobre y
deleznable.

Hace poco hice de conocimiento publico una
carta (1) que envié a un grupo de compositores
venezolanos, que se nuclearon en torno a una
instancia creada por el Teatro Teresa Carrefio que
en mi opinion, es un culto hacia el eurocentrismo,
su director asi lo dijo en una reunion; esto les es
vendido a los participantes y las audiencias
nacionales, como si fuese una prdctica que
asegure o facilite entrar a la universalidad que
vende Europa, pero si a ver vamos, esa
universalidad que ellos pregonan, estd limitada y
muy limitada, al acontecer de cuatro o cinco
paises de ese continente y unos 200 afios de su
historia, en otras palabras, no representan ni el 5
por ciento de la especie humana, y la pretenden
imponer a toda ella.

En cuanto a las llamadas vanguardias
europeas, debo decirte que ellos, los europeos,
siempre han estado detrds de lo que creen
novedoso y terminan anacronicos y obstinados de
si mismos, y de alli saltan al saqueo epistémico a
otras culturas, para ganar capital simbdlico al
arrogarse lo que no les es originario, y que los
europeos creen elevar a la categoria de universal
porque fue ungido por ellos que, al parecer, creen
que son los unicos capaces de generar
conocimiento. A esos compositores que se
nuclean en torno al tributo a la musica de Europa
central les digo, en las palabras de Lewis Rowell,

de su libro Introduccion a la Filosofia de la Musica
lo siguiente:

Los valores musicales nos son absolutos.
Son productos culturales y gozan de
autoridad sélo dentro de una cultura dada.
Como arte social (o potencialmente social),
la musica necesita un consenso comunitario
para establecer un sistema de valores, pero
dentro de semejante comunidad de valores
compartidos deberia ser posible obtener
una verificacién objetiva de la validez de un
producto musical dado (1996).

Y en sentido general, en lo relacionado a las
teorias de las relaciones culturales, voy a traer a
lugar otra cita del gran intelectual venezolano
Brito Figueroa, tomada de su libro La Estructura
econdmica de Venezuela colonial que dice:

En términos de la teoria de las decisiones
culturales puede decirse que el
neocolonialismo se caracteriza por la toma
de decisiones ajenas sobre objetos
culturales ajenos y se profundiza el rechazo
hacia los objetos culturales propios. La
toma de decisiones ajenas se asume como
propia y se colabora con el agente cultural
ajeno que las toma; ademas, los objetos
culturales ajenos se anhelan como propios
(1978).

EN ESTA OBRA HAY UNA BUSQUEDA DE LO SAGRADO Y
LA LUZ. ¢DE QUE MANERA EL PATRIMONIO MISTICO O
RELIGIOSO DE NUESTROS PUEBLOS SE CONVIERTE EN
UNA ESTRUCTURA MATEMATICA O GEOMETRICA
DENTRO DE SUS PARTITURAS?

Para responderte debo primero

resemantizar el concepto de lo “sagrado”: si lo
vemos desde el punto de vista de la religiosidad
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cristiana occidental no aplica, porque aparte de
no tener religion alguna, soy mds bien un tanto
iconoclasta con respecto a occidente; lo sagrado
aqui es lo que debemos proteger para que
trascienda, de alli lo de “Custodias”. Cuando hablo
de “Custodias de la Luz”, me refiero a la luz que
emana de lo que nos ha hecho diferentes al resto
del mundo como cultura, y que es un
acontecimiento unico que se manifesto en la
cuenca del Caribe.

Yo no me aislo de ninguna manifestacion, lo
que si hacen los europeos en su insaciable
prepotencia y egoismo, pero siempre quiero que
las audiencias sientan que estdn presentes en mis
obras, porque yo no escribo para complacer oidos
y estéticas eurocentristas. En este sentido, la
geometria de la que me hablas, es una geometria
asimétrica y accidentada, que intenta salir del
cautiverio en que la pretenden mantener las
instituciones, nacionales e internacionales.

EN EL 2023 FUE PREMIADO EN CHINA POR UNA OBRA
QUE UTILIZA INSTRUMENTOS TRADICIONALES DE ESA
CULTURA. ¢QUE RETOS TECNICOS ENFRENTO AL
APLICAR SU METODOLOGIA DE INVESTIGACION
PATRIMONIAL A UNA TRADICION TAN AJENA A LA
OCCIDENTAL? ¢EXISTEN PUNTOS DE ENCUENTRO
ENTRE LA RiITMICA VENEZOLANA Y LA MILENARIA
CHINA?"

El reto concreto para realizar esa
composicion fue en lo conceptual, en adentrarme
a la culturalidad de China desde adentro,
haciéndola mia al estudiarla. En el plano técnico
consistio en investigar 'y acercarme a
instrumentos musicales totalmente desconocidos
en occidente, que fueron concebidos para
reproducir sonoridades que expresan sobre todo
la cosmogonia de los chinos, porque ademds, la
musica en China estd estrechamente vinculada al
Confucionismo. Las sonoridades que estudié para
aplicarlas en una composicion de mi autoria no
me fueron completamente extrafias, consegui
puntos de enlace con las musicas andinas y
africanas, por el uso de las pentatodnicas o escalas
de cinco notas.

En relacion a la ritmica, la nuestra estd
fuertemente influenciada por las africanidades,
que son por excelencia culturas gregarias, y han
hecho del ritmo un elemento vital para todas las
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actividades de su existencia. Pero, el ritmo no
siempre estd referido a la distribucion de
sonoridades en unidades de tiempo, el ritmo
podemos encontrarlo también en las posibilidades
que ofrecen las formas y conceptos con que los
chinos abordan su ethos sonoro, que son el
resultante de los contrastes de su vida actual: por
una parte sumamente modernizada y dindmica, y
por otra, en contacto permanente y consciente de
su gran heredad y sabiduria ancestral; aqui
combinan el ritmo vertiginoso de las tecnologias y
sus grandes ciudades, con la sosegada, bucdlica y
mistica actitud que se puede encontrar en sus
fenomenologias ancestrales, creo que esos dos
ritmos nos dan la clave de la cultura china actual.

¢CONSIDERA QUE EL USO DE INSTRUMENTOS NO
CONVENCIONALES EN LA ORQUESTA SINFONICA ES LA
CLAVE PARA QUE EL PATRIMONIO MUSICAL SOBREVIVA
EN EL SIGLO XXI?

Yo he usado instrumentos que no son
habituales dentro de una plantilla sinfonica, lo he
hecho para aproximar su sonoridad a lo que
siento mio, a lo que me representa. Es una forma
viable de resemantizar la vetusta sonoridad de
una agrupacion instrumental, que vista desde un
punto de vista holistico, es un instrumento.

SU TRABAJO RECUPERANDO LA MUSICA DE LAS
HONRAS FUNEBRES DE BOLiVAR, “TESTIMONIOS
SONOROS DE LA LIBERTAD”, FUE CASI UNA LABOR DE
ARQUEOLOGIA SONORA. ¢QUE  SIENTE  UN
COMPOSITOR CONTEMPORANEO AL “COMPLETAR” O
“LIMPIAR” LAS IDEAS DE AUTORES DEL SIGLO XIX
COMO LINO GALLARDO? ¢DONDE TERMINA EL
RESPETO AL ORIGINAL Y DONDE EMPIEZA SU CRITERIO
COMO AUTOR MODERNO?

No limpié las ideas de Gallardo, apliqué a
las partituras manuscritas el criterio que aprendi
de los arquitectos restauradores, disciplina
cercana a la antropologia y la arqueologia, no
cambié absolutamente nada de lo que escribio
Gallardo ni de ninguno de los maestros que
trabajé en el proyecto. Si vas a reconstruir
histéricamente un bien cultural, debes saber como
fue hecho, el modo de vida de quienes lo usaron,
como pudo ser percibido, la estética que se
desprende del mismo bien cultural y, sobre todo,
de sus coetdneas, en otras palabras: debes
realizar un andlisis riguroso que tenga consciencia



La sensibilidad y el compromiso militante de Diego Silva Silva

Cants
= «T‘*‘:p-hf, == Tau@iiﬁ e

Jo oxe. _‘zu, Ma.lo?éVWUWJLu«WM - Xenlo Zm INow 10 G0 _

s g

L besc th

=== ==

M),,Man’éc et

,%i‘x:' t;““t' — = \
,Ei%ﬁﬁ%ﬁﬁﬁiAf ziiﬁAéfﬁj
e o qﬂi’hala =80 loarioc Danuo.l«,/awz, ‘e 1o alos m"‘”j“em‘ﬂ

: —==E===5 -

E’ = ,;i %
c,L‘,,_SQ,, qmrua;a:,;&? qece bnkee

e oo

o bo havro Jorios

) . — ‘1'}‘ FT l
ﬂmwjh‘w ane ‘/f—./uv n‘wl‘
[nu myfm ) /o: A ;,.‘xZo{ Ja o

”};#; LA

vaﬁjaf)a. /ﬁ ’l/u—«.m,&, E‘i K Aé,mtau
Jo bre (ﬂu/.z /e Zuz,. S //1) f&’«t;m“}

2 o/ (aujuw/ bro

»7“/: (A«\:CO Lom N g aaSLx&[th £

=

an Lharto aaauy fm. /cwz, Tt Dan s e /owz.

=i ‘;\-\ —w

eu-g sz.ax((’n)u )

ﬁJ I‘F}ﬁf’ \_‘é&i

‘7‘1/““"

vrlic{‘lﬂtm«nu-“ Q([ »mr;/w pq

Lvoldot

‘h—omM/o«—u A—c‘.’k?

cho

D !( G
La— ("Lu
Be====i=r

ar ek 7&»‘«: Cread oxd v AT

i mo Lax
Loy G7n TO/ 4o

I h\ LE Oy e

==
St 7

Lo«LuMm 5
s ‘,a“n. tz. cla o/

Ctd Lro

{ becces

de Lov melru,,lam%
F\aﬁ,ﬂ/ “4',,/ )u/ozlud[/ - or

1‘4»1-4«\,, ‘/'co“

<
o'ft«m

4/,@ 6lr‘ouzu7 De ltx/acv;, o Con Cone 1%4'/&anm Je loc /"‘4/“(""«

Partitura recuperada de la Cancidn a Los Libertadores del Sur, escrita por José Maria Isaza en 1895 para conmemorar el

triunfo de la Batalla de Ayacucho.
Fuente: Archivo Audiovisual de la Biblioteca Nacional

de sus objetivos y debe especificar exactamente el
nivel de relevancia estilistica en el cual es ubicado
el corpus de estudio. Visto asi, no podia yo
agregar una voz faltante...faltante segun la Idgica
que se desprende de esas obras, no la mia, sin
estudiar a profundidad otras obras del autor y de
sus contempordneos, porque una o dos de esas
obras las encontramos completas, en lo que a sus
partes se refiere, y eso me permitio comprender el
modelo sobre el cual trabajaron esos maestros y
completar a las que le faltaban voces, porque no
vamos a pensar que cada composicion estaba
hecha con una orquestacion diferente, si estaban
pensadas para hacerse en protocolos en donde el
organico de la orquesta era la misma para todos
los compositores. Cada uno de ellos podia tener su
estilo personal, pero estaban inmersos en un
sistema estilistico del cual no podian sustraerse.

En el trabajo de restauracion historica, no
hubo ninguna aplicacion de mis criterios de

composicion en las obras que restauré, al
contrario, me negué a mi mismo, me trasladé al
siglo XIX en Caracas, me hice parte de la escuela
de Chacao, de la que provenian todos los autores
que restauré, y vivi esas canciones patridticas
hecho un pardo, un patriota de esos afios, con los
conocimientos que ellos pudieron tener, y que
evidencio en mi libro “El Pentagrama y la
Espada”.

Lo de las “Honras Funebres a Bolivar” es
oportuno en el marco de esta entrevista. Resulta
que en 1842 se manifesto la primera expresion de
vergiienza étnica, que consistio en el menosprecio
a los creadores venezolanos para imponer la obra
de un austriaco. Dos compositores venezolanos de
mucho prestigio y trayectoria para aquel
momento, habian propuesto a la comision que
designo el gobierno para esta actividad, obras de
sus autorias para acompafar el protocolo de las
honras  funebres, e inclusive entregaron
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Fragmento de partitura: “Vigilia y Misa. Réquiem. Compuesto para los funerales del Exmo. Sr. Libertador de Colombia, por
Atanacio Bello 1842"

Fuente: Archivo Audiovisual de la Biblioteca Nacional
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presupuesto con el numero de instrumentistas
requerido. El 17 de diciembre de 1842, no se
tocaron en la iglesia de San Francisco, en donde
se realizd el protocolo, las obras que los
venezolanos habian escrito para la ocasion, en vez
de ello, se ejecuté el Requiem de Mozart, obra
que ademds el compositor no termind, sino otros
musicos, eso estd registrado en diferentes
periddicos de la época, nunca se explico por qué
se tomo esa decision, cuando ademds, uno de los
compositores propuestos para el protocolo,
conocid a Bolivar y le escribié una bella obra para
su cumpleafios en 1825, y todas las obras
propuestas se ajustaban con rigurosidad a las
exigencias que la iglesia catdlica dispone para
estos actos. 183 afos después (2025) del
entuerto del gobierno de Pdez, en la oportunidad
en que me invitaron a dictar una ponencia en el
mismo lugar en donde se escenificaron las honras
funebres a Bolivar en 1842, se repitio la accidn de
negar la presentacion de unos fragmentos de las
obras dedicadas a Bolivar en 1842, que fueron
restauradas por mi y reducidas en esta
oportunidad para una pequefia agrupacion
instrumental y vocal, con solistas invitados. El
Vicario de la Iglesia de San Francisco en Caracas,
me interrumpié cuando procedia a hacer la
lectura de dichos fragmentos, y una vez mds, se
impidid hacer honor a El Libertador desde la obra
de los compositores que lo conocieron y
atesoraron su vida y obra.

EN ESA INVESTIGACION, ¢{QUE FUE LO MAS DIFICIL DE
HALLAR? ¢HAY ALGUNA OBRA QUE CONSIDERE EL
“ESLABON PERDIDO” DEL PATRIMONIO MUSICAL
VENEZOLANO QUE AUN NO HA PODIDO SER
RESCATADA?

Esa investigacion no ha finalizado, de vez en
cuando acudo a los repositorios, porque siempre
me surge alguna novedad, pero no la he
proseguido sistemdticamente porque a las
instituciones  gubernamentales que  tienen
competencia en la materia no les interesa. La
prueba de ello es que desde que empecé la
investigacion, hace ya mds de 10 afios, solo he
podido realizar cinco conciertos, a excepcion del
apoyo incondicional que me dio PDVSA La
Estancia, concretamente de Luisa Diaz, gerente de
cultura para aquel momento, no ha habido interés
de otra institucion, a excepcion del CELARG, en

donde me han dado apoyo a las investigaciones y
como producto de ello, ofreci en Diciembre del
2024 un concierto, que fue un esfuerzo muy loable
del CELARG y su presidente el doctor Pedro
Calzadilla, quien al enterarse de que yo habia
encontrado una nueva composicion dedicada a
Sucre, creyé oportuno su estreno para
conmemorar el Bicentenario de la Batalla de
Ayacucho y los 50 afos de esa institucion, fue un
esfuerzo que valid la pena, y pudimos mostrar el
talento y compromiso de los compositores
patriotas de los afios de la Guerra de
Independencia, pueden verlo en YouTube. (2)

A pesar de la excelencia artistica
demostrada en el concierto, que ademds no fue
solo un espectdculo, sino una clase de historia, no
ha habido otra oportunidad en darle continuidad
a esta actividad relacionada con la realizacion
artistica de las investigaciones. Ahora estamos
trabajando desde el CELARG, en un proyecto
coordinado con el Ministerio de Ciencia y
Tecnologia (Proyecto Maridtegui), para seguir el
curso de algunas investigaciones, pero los
resultados que de ellas se derivan, podrdn quizds
ser informados en alguna publicacion institucional
en las redes, porque ninguna de las dos
instituciones tiene la capacidad de respaldar la
realizacion sonora de lo que dicen los manuscritos
investigados y restaurados.

Y si, he hallado un eslabdn perdido de lo que
ha conformado el ethos sonoro de los venezolanos
entre los siglos XVII y XIX, que prefiero llamar
elemento encadenante; estd definido y expuesto
explicitamente en una investigacion que terminé:
“La Musica en las Cortes de Ultramar”, un libro
que no sé si algun dia podré publicar, debido a
todos los obstdculos que se nos presentan a los
investigadores, asi como otro que acabo de
terminar de una investigacion hecha en
Nicaragua, cuando fui asesor de investigaciones
del Ministerio de Cultura que dirigia el poeta
Ernesto Cardenal. Obviamente, no puedo darles
detalles de mis investigaciones, porque al no estar
publicado el libro, corro el riesgo, que ya he
vivido, de que alguien que si tiene los contactos y
las relaciones para publicar libros, se arrogue
para si mi descubrimiento al poder publicarlo
primero.
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EN OTRAS DE SUS OBRAS DESTACADA, EL PENDULO
ETERNO, LLEVAR LA OBRA DE AL PRIMERA AL
FORMATO SINFONICO FUE UN ACTO DE LEGITIMACION
PATRIMONIAL. ¢COMO SE EVITA QUE LA CARGA
POLITICA Y EL SENTIMIENTO POPULAR DE LA CANCION
NECESARIA SE PIERDAN AL SER INTERPRETADOS POR
UNA ORQUESTA ACADEMICA?

“El Péndulo Eterno” no es una obra como
tal, es el nombre de un concierto o protocolo con
que rendi homenaje al Padre Cantor Ali Primera.
Antes que nada, debo decir que Ali no se legitima
porque se toque con una orquesta sinfonica,
quizds es todo lo contrario: se legitima el papel
social de la orquesta sinfonica al incorporarlo a su
repertorio, y la carga politica y social de su
mensaje se repotencia, porque alcanza un dmbito
en donde usualmente tratan de evadir que la
realidad que te circunda, tiene que tener
presencia.

Mi intencion era mds bien, quebrar ese velo
de inmaculadas que tienen las orquestas
sinfonicas, al llevar a su repertorio el canto
rebelde, anti imperialista y revolucionario de Ali
Primera. Justamente algo que hice fue no
desdibujar las canciones de Ali, que, aunque las
versioné con unas orquestaciones audaces y
exigentes, mantienen su linea popular y su
frescura; la prueba de ello es que cuando las
dirigi, la audiencia las asimild y las atesord. Es el
mismo Ali, tocado con otro instrumento. Les voy a
compartir el enlace electrénico (3) para que
tengan acceso a este trabajo, que finalmente
puede dejar en fisico gracias a la discreta
colaboracion de la entonces gobernadora de
Falcon Stela Lugo, y el desprendimiento y ayuda
de mi siempre amigo Luis Suarez (Guaraguao),
quien me ayudo a financiar el proyecto, que ahora
es de libre acceso para todos, gracias entre otros,
a la Fundacion Ali Primera.

Y a propdsito de Patrimonio, hace pocos
aflos, a solicitud de unos compaferos
salvadorefios, hice un trabajo similar al que hice
con Ali con el repertorio de mis buenos amigos,
los siempre consecuentes, unicos e irrepetibles
Guaraguaos: realicé unos 10 arreglos sinfonicos
de su repertorio, al que luego le sumamos dos
piezas del inolvidable Luis Sudrez. No ha habido
manera de que nos presten una orquesta para
hacer este homenaje, es decir un concierto,
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inicialmente pensado para sus 50 afios, porque los
Guaraguao son un  patrimonio  viviente
nuestroamericano, continental. En cambio,
podemos ver que las orquestas hacen homenajes
muy fastuosos y publicitados a grupos de rock,
cantantes de salsa; hacen conciertos con
cantantes de merengue dominicano y hasta
celebran el Halloween.

USTED HA TRABAJADO RECIENTEMENTE CON
“FOTOPARTITURAS” INSPIRADAS EN ARTISTAS COMO
CLAUDIO PERNA. ¢CREE QUE EL FUTURO DEL
PATRIMONIO MUSICAL ESTA EN LA
TRANSDISCIPLINARIEDAD, ES DECIR, EN BORRAR LAS
FRONTERAS ENTRE LA IMAGEN, EL ARCHIVO HISTORICO
Y EL SONIDO ELECTRONICO?"

Es oportuno aclarar que las fotopartituras
no fueron inspiradas en la obra del gran Claudio
Perna, solo coincidié en que se estrend en una
exposicion que de este autor se hizo en el Museo
de Arte Moderno, por una cortesia de la
Fundacion que lleva el nombre de este gran
artista. La idea y el concepto de las fotopartituras
fue de la doctora Maria Gonzala Martinez Barrios,
quien me hizo llegar unas fotos a las que ella
dotaba de sonoridad imaginaria, es decir, que
segun ella son proclives de hacer evocar
sonoridades asociadas (I6gicamente, de acuerdo a
la I6gica y estética de cada autor), asi, me dispuse
componer unas miniaturas electronicas, que
adquieren su mdxima razén cuando hago los
trazos de la musica que compuse para cada una
de las fotos de Maria Gonzala, como si fuesen una
partitura, usando las miniaturas que compuse
como trasfondo sonoro. Pero, sucede que Perna
también habia hecho algo muy similar afios antes
sin llamarle fotopartituras, lo cual fue una muy
grata y feliz coincidencia.

Antes de esta experiencia, hice un trabajo
similar con el gran fotdgrafo Antolin Sdnchez, y ya
habia trabajado en lo que vos Illamas
transdisciplinariedad, que prefiero llamar inter
disciplinariedad, y creo que en esencia es la razon
de ser del arte, sobre todo en esta época en que
muchas cosas se juntan y es cada vez mds dificil
encontrar fronteras objetivas.

LA GESTION URGENTE

DESDE SU EXPERIENCIA, éCUALES SON LOS VACIOS
MAS URGENTES EN LA LEGISLACION O EN LA GESTION
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INSTITUCIONAL VENEZOLANA PARA LA PROTECCION
DEL PATRIMONIO MUSICAL?

La Ley Orgdnica de Cultura actual no es un
instrumento para proteger y proyectar el
patrimonio, creo que es un instrumento legal muy
estrecho que fue hecho sin el debido debate, tal y
como lo intentamos al comienzo del gobierno de
Chdvez con varias propuestas. Participé en tres
proyectos de la Ley de Cultura con personas de
muchisima competencia en la materia, pero como
el contenido tocaba de modo muy frontal algunos
intereses antinacionales que se suelen disfrazar de
universalidad, y los representantes de estos
intereses tenian 'y siguen teniendo mucha
influencia y poder en el mundo politico, fueron
desestimadas. Hace unos meses, me dieron la
oportunidad de ejercer un derecho de palabra en
la Comision de Cultura de la Asamblea Nacional,
pero en escasos 10 minutos es muy poco lo que
puedes exponer de los aspectos criticos que
tenemos a la Ley de Cultura actual.

Yo entiendo que la politica estd presente en
el acontecer de la vida diaria, de hecho, el
concepto de patrimonio tiene connotaciones
politicas, simbdlicas y filosoficas, que reflejan los
afectos e intereses de quienes lo promulgan, pero
no puedes dejar en manos de los politicos
solamente, la elaboracion y discusion de una ley
sensible para todos los venezolanos. Hay
especialistas en diferentes dreas, que aun y
cuando no sean afectos a las tendencias politicas
de los funcionarios que organizan los equipos
para discutir las leyes, son autoridades, por su
autoria que no pueden soslayarse.

¢COMO DEBERIA REFORMULARSE EL CURRICULO DE
FORMACION MUSICAL EN VENEZUELA PARA QUE EL
PATRIMONIO NACIONAL NO SEA UNA "MATERIA
AISLADA" SINO EL EJE DE LA CREACION PROFESIONAL?

Caramba, es una buena pregunta, pero creo
que la respuesta es que no hay voluntad de
hacerlo; las instituciones prefieren segquir
amarradas a los viejos esquemas de
representacion cultural fundamentados en el
eurocentrismo como centro de todo, como el
sumun de los logros de la humanidad toda. Revisa
el repertorio de las orquestas y otras
agrupaciones instrumentales y podrds comprobar
que la obra de los venezolanos 'y

latinoamericanos, estd ausente, y cuando incluyen
alguna, hacen una alharaca para que un hecho
muy, pero muy casual, tenga proyeccion y
pareciera que es lo que habitualmente estdn
haciendo. Voy a hacerles una reflexion
relacionada al panorama en Venezuela en este
aspecto.

Cuando estaba vivo Vicente Emilio Sojo, la
Orquesta Sinfonica Venezuela, tnica orquesta por
muchos afios, luego surgioé la Orquesta Sinfonica
Municipal, estrenaba una obra de un autor
venezolano casi mensualmente, y era muy comun
que en cada concierto hubiese una obra de un
venezolano ya hecha repertorio. Con la llegada de
José Antonio Abreu y su corporacion de orquestas
sinfonicas, aumentaron las orquestas en numero,
y desaparecieron las obras de los venezolanos de
sus repertorios. Durante el liderazgo de Sojo, el
paradigma era crear a partir de la herencia
cultural; con el liderazgo de Abreu, expresado en
el llamado sistema de orquestas, el paradigma es
repetir y difundir la cultura musical de cuatro o
cinco paises de Europa central, y adiestrar, que no
formar, que es educar con criterio reflexivo,
jovenes para que toquen esos repertorios
petrificados en el tiempo tal y como se hace en
Europa; y formar directores para que vayan por el
mundo ondeando la cultura ajena, como si eso
fuese un gran logro, ademds de invertir sumas
millonarias en traer al pais a especialistas
europeos en esas musicas, para garantizar que los
futuros imitadores que auspician los mismos
venezolanos, tengan la aprobacion de Ia
academia europea; otra prdctica ha consistido en
enviar jovenes a perfeccionarse en esos llamados
periodos de la musica del viejo continente,
inventados por los romdnticos alemanes del siglo
XIX, para que luego sirvan en el pais como
monitores de la cultura ajena.

El  patrimonio  musical nacional es
contradictoriamente negado desde las mismas

orquestas  sinfonicas, sus repertorios se
fundamentan en la cultura europea
decimondnica, inclusive las obras mds

interesantes de Europa y Estados Unidos del siglo
XX estdn ausentes, y ni hablar de los compositores
latinoamericanos... porque los asidticos, africanos
y drabes no se les ve por esos lados. Por ello, un
grupo de compositores y compositoras, que en
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Venezuela son muchisimas, hemos hecho la
propuesta de que, en toda orquesta sinfonica del
pais, debe haber un compositor residente, como
en muchas de las grandes orquestas afamadas del
mundo, que vele o garantice la presencia del
repertorio de los compositores venezolanos. No
hemos obtenido respuesta...los intereses fordneos
que prevalecen en las instituciones, me refiero a la
cultura ajena, impiden que nuestras obras sean
parte del ethos sonoro actual de los venezolanos.

Pongo mi caso como ejemplo: soy uno de los
compositores de mi generacion con mds
reconocimientos, nacionales e internacionales, en
el ambito académico en Venezuela, con una obra
extensa, a la que no le dan cabida en ese entorno:
esto no ha sido por razones técnicas, mis obras
para orquesta estdn muy bien orquestadas, eso
me lo halagan los colegas y algunos directores,
ademds las han galardonado, y aunque tienen un
nivel de dificultad exigente, eso no es motivo para
excluirlas, porque hay obras de compositores
europeos sumamente complejas, y a esas si les
dedican el tiempo y los recursos necesarios para
hacerlas bien. Tengo actualmente cerca de diez
obras de formato orquestal, y una cantidad
similar de musica de cdmara sin estrenar. Mi obra
“Custodias de la Luz”, ganadora del Premio
Latinoamericano de Composicion Casa de las
Américas, no se ha estrenado en Venezuela.
Tampoco se ha estrenado “Jazzing with the
Dragon”, con la que obtuve un premio mundial en
China; sin embargo, la agrupacion que acabo de
mencionarte (en el TTC), hace de vez en siempre,
homenajes a autores de Europa central, y lo
mismo sucede con las orquestas y agrupaciones
instrumentales de Venezuela. No debemos negar
la posibilidad de que el ciudadano venezolano
escuche la obra de uno de sus autores por tener
posiciones criticas.

¢CUAL ES EL ESTADO ACTUAL DE LA MEMORIA
DOCUMENTAL DE NUESTROS COMPOSITORES Y QUE
ACCIONES PRIORITARIAS SE REQUIEREN PARA SU
SALVAGUARDA?

Como ya lo expresé, nuestras obras siguen
siendo desconocidas, ademds no hay disposicion
de otorgar recursos para dotar a la Direccion de
Audiovisuales de Ila Biblioteca Nacional de
Venezuela, que es en donde estd el repositorio
mds completo de la obra de los venezolanos en el
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campo de la musica del dmbito académico o, de la
tradicion escrita, y esa division de la Biblioteca
estd en muy malas condiciones fisicas.

Como puede explicarse el hecho de que
gasten millones de ddlares todos los afos
haciendo el Cascanueces de Tchaikowsky, al que
quieren  convertir en tradicion  navidefia
venezolana de unos 30 afios para acd y, por otra
parte, el patrimonio y legado de los venezolanos
esté en franco olvido y deterioro. Se cumplieron
100 afios del nacimiento de Alirio Diaz, y no
hicieron nada que valga la pena; el concurso de
ejecucion y composicion gquitarristico Antonio
Lauro, tiende a desaparecer; los festivales que
unos afos atrds celebraban la obra de los
venezolanos y latinoamericanos han
desaparecido; el esfuerzo loable y enjundioso de
nuestra Guiomar Narvdez con el repertorio de lo
que ella llama el piano venezolano, es solo un
saludo a la bandera para los burdcratas.

Respondiendo a tus inquietudes enunciadas
como acciones prioritarias, propongo: entregar a
los venezolanos lo que hemos creado los
venezolanos, incluyendo nuestras obras en los
repertorios de las orquestas y otras agrupaciones,
no como un favor, una consideracion o una accion
de caridad, sino como una actividad obligatoria
en un pais que ha alcanzado niveles dptimos en el
desarrollo de las musicas populares de los
depositarios urbanos, y que, en el plano de la
musica de tradicion escrita, logramos también en
un momento; identificar los elementos
fundamentales del proceso de imposicion cultural
y contribuir con su superacion mediante acciones
concretas; formular propuestas que sirvan para
neutralizar las jerarquias de dominacion
occidental que fueron introducidas en América
durante la Colonia, y que se manifiesta en la
vigencia del pensamiento colonial, dicho de otro
modo, elaborar proyectos que se inscriban dentro
del pensamiento descolonizador; reformular todo
lo relacionado con la formacién académica,
especificamente en la revision a profundidad de
los contenidos que presentan los diferentes
programas de educacion, desde la mds tierna
infancia hasta los niveles profesionales de
especializacion.

EN EL PANORAMA ACTUAL DE MIGRACION MASIVA,
¢ CREE QUE EL PATRIMONIO MUSICAL VENEZOLANO SE
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ESTA TRANSFORMANDO O CORRE EL RIESGO DE
DILUIRSE?

Por una parte, se van del pais musicos a
probar fortuna en otras tierras, y por otra surgen
cada vez mds otros artistas y creadores con
vehemencia y talento, es un ciclo dialéctico, se
van unos y otros surgen, y creo que el esfuerzo
debe hacerse con los que todavia permanecen en
el pais, que son miles.

Creo mds bien que algunos de los que se
han ido, puede que se nutran de otras
experiencias que enriquezca su creatividad, y eso,
visto objetivamente, es un crecimiento y una
posibilidad de futuro, porque nada puede ser
estdtico, las tradiciones en nuestros paises
americanos, a diferencia de las europeas, que son
objeto de museo, siguen desarrolldndose y
ampliando sus elementos constitutivos,
obviamente sin desfigurarse.

Las migraciones pueden tener un efecto
positivo si se detectan sus potencialidades.

ENLACES SUGERIDOS Y COMPARTIDOS POR EL
ENTREVISTADO:

(1) https://radiocafeatlantico.com/carta-abierta-
de-diego-silva-silva-cuestiona-politicas-del-teatro-
teresa-carreno/

(2) bhttps://www.youtube.com/watch?
v=v2CWUQwWAI9IM

(3) https://drive.google.com/drive/
folders/10L0OvcuoAFfCek42tU40WiLCbyUINNB_|

DIEGO SILVA SILVA
COMPOSITOR E INVESTIGADOR

Es una de las figuras mds influyentes en la
escena musical contemporanea de
Venezuela. Su obra se caracteriza por el uso
de instrumentos ancestrales y tradicionales
dentro de estructuras sinfénicas y de camara.

FORMACION Y MILITANCIA

Desde joven estuvo vinculado a luchas
sociales y a la "cancién necesaria". En la
década de los 80, vivio en Nicaragua durante
la Revolucién Sandinista, donde trabajé como
asesor del Ministerio de Cultura bajo la
direccidon del poeta Ernesto Cardenal.

PREMIOS NACIONALES E INTERNACIONALES

1980-2016 Siete Premios Municipales de
Musica (Alcaldia Libertador. Caracas).
1990-1992-1994 Premio Nacional de
Composicién Bienal Antonio Lauro.

1992 Tres Premios Nacionales de
Composicién (Consejo Nacional de la Cultura).
2004 Premio Latinoamericano de
Composicién Casa de las Américas.

2015 Premio de Investigacidon musicoldgica
“Alberto Calzavara”.

2021 Premio Nacional de Cultura.

2023 Third Jury Prize 1st Foshan International
Composers Contest China.
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XBOLEH’N en RED N° 30 Enero-Abril 2026

En nuestra Abya Yala, hoy la Patria-
nuestros

Matria granamericana y caribefia,
ancestros convirtieron la palabra pensamiento en

cancion, modulando sus cuerdas vocales.
Insuflando el aliento entre sus manos que
hicieron las veces de caja sonora, produjo sonidos
altos y bajos y, las manos y boca se combinaron
para hacer musica. Luego serian las semillas

I.OS SONIDOS
DEL ALMA

JESUS MulJicA RoJAs*
VENEZUELA

dentro de las carcasas de frutos y tallos huecos
convertidos en sonajeros, maracas, waa’ away (1)
y “palo de lluvia” (2) que marcaron el compds en
las danzas y cantos sagrados. Los huesos de las
aves y otros animales, como tributo al sacrificio
para servir de alimento, fueron metaformeados
en silbatos y flautas. Descubrieron el potencial
sonoro de los cueros templados en la madera (3)
gue reproducia el tronar de los rayos, y el avance
de las divinidades en la profundidad de la selva.

Nuestros ancestros esclavizados llegaron a

* Ceramonauta. Premio Nacional de Cultura (2019-2020) Mencién Saberes Ancestrales.

Correo-e: investigacionartesania@gmail.com
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estas tierras del Africa y sembraron trabajo,
produccién y rebeldia, compartiendo sus saberes

y haceres, fundiéndose en la forja social
colonialista, aportaron sus cantos, ritmos e
instrumentos musicales a la nueva natura. Los
botutos y guaruras sonarian los vientos desatados
y el choque de las olas marinas contra los
acantilados.

Parafraseando al gran musico Rhazés
Herndndez Lépez (1914-1991): “la musica es el
sonido del alma”, asi como la amistad es una de
las cualidades mas significativas y expresivas del
ser humano, tiene sus sonidos, ritmos y acusticas
registradas en las partituras de la vida, en amor

OPINION INVESTIGACION

Instrumentos indigenas en nuestra Abya Yala
Fuente: @Folkca

de Sol Mayor que canta en alma colectiva, como
pueblo, en ritmica simbiosis que nos permite
“escuchar” el silencio, los latidos de nuestro
corazon y hasta el germinar de las semillas en su
proceso de fotosintesis.

Las simientes sonoras, genes ancestrales,
vasos comunicantes de la identidad nacional del
cuerpo social de la venezolanidad, es decir
nuestro ADN sonoro, por ejemplo, la simbiosis de
una cancién popular de arrullo de la etapa
colonial: “Duérmete mi nifio que tengo que hacer
lavar los pafales y hacer de comer..” a la
utilizacion de la melodia ordenada de sonidos que
expresan una idea musical, parte memorable de
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una cancién atribuida a Vicente Salias (médico y
poeta) y Juan José Landaeta (musico vy
compositor) quienes utilizaron el popular canto
de arrullo para componer la cancién patriética
previos a los acontecimientos del 19 de abril de
1810 y en pleno desarrollo durante y después del
5 de julio de 1811, que luego se convertiria en
nuestro Himno Nacional: “Gloria al Bravo
Pueblo”.

Con toda razén Conny Méndez (1898-1979)
lo testimonia en un merengue caraquefio,
“Venezuela habla cantando”:

“(...) el que nace en Venezuela / ya lo vamos
preparando / al decir venezolano / y lo dice uno
cantando / el secreto, compafiero / es algo muy
personal / que arrullamos a los nifios / con el
Himno Nacional / que arrullamos / con el Himno
Nacional”.

EL CUATRO CUMANES EN LA BATALLA DE
AYACUCHO

En los campos de batalla de la patria-matria
grandes fueron a luchar, tras la luz que encendié
Bolivar, nuestras y nuestros artesanos que
surtieron al ejército libertador de las alpargatas,
sombreros, chinchorros y hamacas; cuerdas,
aperos y monturas. Forjaron el acero de las
lanzas, los machetes, las bayonetas y las
municiones. Modelaron las vasijas ceramicas para
el transporte de agua y la hechura de los
alimentos con sus manos, esperanzas y destrezas
al servicio de la causa independentista, no solo
aportaron sus saberes y haceres, también su
Unica propiedad: la vida misma.

Testimonio de la presencia de los soldados-
pueblo venezolanos en la Campafiia Libertadora
del Sur, es el incidente narrado por el
investigador Miguel Acosta Saignes (1908-1989)
en su libro "Bolivar: Accion y Utopia del Hombre
de las Dificultades", ofrece testimonio
documentado que da fe de un soldadito cumanés
gue la noche anterior a la Batalla de Ayacucho (9-
12-1824), cuando dan la orden de silencio a las
tropas patridticas, este personaje hizo uso de un
cuatroy empezé a cantar:

"Ay Cumand quién te viera /y por tus calles
paseara / y en San Francisco asistiera / a misa de
madrugada...”
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“Lo sometieron a silencio y como castigo no
le permitieron participar en la batalla al
despuntar el dia. Quizas eso permitié -comenta
Acosta Saignes- que el hecho se conociera tiempo
mas tarde en la region oriental
venezolana” (2009, p. 10-11).

Como podemos apreciar el canto, la arenga
melancdlica del soldado cumanés estuvo
acompafiada por nuestro artesanal instrumento
patrimonial: el Cuatro.

Jacinto Pérez “El Rey del Cuatro” (1900-1974)
Fuente: YouTube. Documental Virtuosos (2001), del
cineasta Luis Armando Roche.

CAMBUR PINTON

El  Cuatro, instrumento  patrimonial
venezolano (4), tiene su sonido melddico (cam-
bur-pin-tén) y su afinacién corresponde a: la, re,
fa, si. La armonia y notas simultaneas, la aporta el
ejecutante interpretando los variados ritmos del
pentagrama nacional.

El escritor cubano Alejo Carpentier (1904-
1980), iniciador del género literario de “lo real
maravilloso americano”, donde hace uso del
estilo barroco, gracias a su profundo
conocimiento de la identidad caribeia renueva la
narrativa granamericana. De su obra Visidon de
Venezuela (2014), extraemos algunos parrafos del
articulo “Método de Cuatro” (1957), texto y
teoria, obra de la conciencia musical y sentido
pedagoégico de su autor el maestro venezolano
Fredy Reyna (1917-2001), titiritero, juguetero vy
singular intérprete innovador de las técnicas para
la ejecucidn del instrumento, quien ofrece con
ilustracién sonora (un disco) y clarisima didactica
los ejercicios destinados para la capacitacién



técnica del ejecutante del modesto y popular
instrumento venezolano.

El maestro Reyna demostré magistralmente
las  posibilidades del cuatro en las
interpretaciones de la musica popular y las
composiciones cldsicas, como son las legadas por
los magnificos vihuelistas espafioles:

La musica de esos vihuelistas -nos advierte
Fredy Reyna- se presta por su sencilla factura,

Cuatro, arpa y maraca
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estado Aragua. Algunos afirman que nacié en
Petare. El cronista de La Victoria (Aragua),
German Fleitas Nufiez, quien le conocid sostiene
que: “Jacinto nacid en Corral de Piedra, lugar de
la parte alta de La Guaira, el 24 de diciembre de
1900 y murid en Caracas el 7 de enero de 1974”.

Jacinto virtuoso musico popular modificé, a
partir de la década de 1940, la afinacién
tradicional del instrumento, lo que permitié

alcanzar un mayor preciosismo de ejecucion.

Fuente: https://radio.otilca.org/el-cuatro-venezolano-celebra-su-dia/

aunque sea contrapuntistica, a ser interpretada
cabalmente en lo que es hoy nuestro instrumento
nacional; eso si, elevando la primera cuerda a una
octava, pues de otra manera se dificulta enorme e
innecesariamente la interpretacion (..) En la
educacion primaria, el cuatro estd llamado a
desempefiar una importante mision (...) y mds
aun sus multiples  posibilidades ritmicas,
melddicas y armdnicas, lo compra con el
instrumento ideal que es el piano... (p. 335-336)

Jacinto Pérez “El Rey del Cuatro”, su fecha y
lugar de nacimiento son contradictorias, unos
sefialan el afio de 1898 en El Tocuyo y otros en el

Desarrolld la técnica del “rasgapunteo” que
alterna el punteo  con acordes de
acompafiamiento, creando una melodia solista.
Quizds uno de los mas sobresalientes discipulos
de Jacinto Pérez haya sido el maestro Hernan
Gamboa: “El Cuatro de Venezuela” (1946-2016).

LA BANDOLA BARINESA

El maestro José Camilo Herrera es un
fabricante de musica, es decir, de cuatro y
bandola llanera, que fabrica artesanalmente en su
carpinteria “Sol del Llano”. Alli conversamos una
tarde de agosto del afo 1980. Camilo nacié en un

21



X Los Sonidos del Alma

Anselmo Lépez, el “Rey de la Bandola Llanera”

Fuente: https://ultimasnoticias.com.ve/punto-criollo/bandola-llanera/

punto que llaman “el Cafio del Indio”, en Puerto
Nutrias, estado Barinas. Es uno de los pocos que
conservan los conocimientos y la tradicién, los
secretos, como él mismo dice, de tocar y construir
la bandola, instrumento que tiene su remoto
origen en el Laud, el cual arribd a Europa junto a
la expansion del islam en la peninsula hispanica
durante el afio 711 d.C. El Laud llegd a ser en el
siglo XV el instrumento musical mas popular en
Espafia y Europa, donde evoluciond y se
transformd, llegd a las costas de lo que hoy es
Venezuela junto a las armas, la cruz y la cultura
de la rapifia, el genocidio y la codicia de los
conquistadores espafioles. Segun Camilo:

Uno de esos soldados fabricaba y tocaba el
Laud, pero en el arpegio de ellos, al tiempo se
desertd y vino a parar por La Unidn y por alli se
metié por esos montes, por ahi sélo tocaban el
Cuatro y la Tarimba (..) por medio de él
empezaron a tocar la Bandola aqui en Barinas y
Portuguesa, en Apure no llegd la Bandola, solo se
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conocia el Arpa. Al principio la Bandola era
semicuadrada, el modelo de la Bandola que existe
actualmente lo hice yo en el afio 1965.

Sobre su relaciéon con Anselmo Lépez, “El
Rey de la Bandola” nos dice:

Anselmo ha recibido clases mias en varias
oportunidades, yo lo conoci muy chavalo, muy
pequefio, mds o menos de la edad de doce afos.
El aprendié a tocar el Cuatro primero, como
siempre lo hace uno el llanero, primero hay que
aprender a tocar el Cuatro para tocar la Bandola.

Camilo cuenta como llegd el Arpa a Barinas
por intermedio de Cupertino Rios desde Apure:

Lo conoci, pero no lo oi tocando, yo estaba
muy chavalito, lo vi que pasé por mi casa en dos
ocasiones, iba a tocar en casa de un padrino mio
el arpa.

Era muy buen arpista, él se la pasaba
contrapunteando bailes en todas partes, hasta la



cordillera del Mute; por aqui en Barinas él tocaba
en todas esas fiestas de Bruzual, Santa Catalina,
San Fernando. El fue quien introdujo el arpa en
Barinas, pues, hasta antes de Cupertino se
conocia poco. Viajaba en bongo por los rios,
porque en esos tiempos no habia caminos,
pescaba en la misma embarcacion (...) Yo me
acuerdo de mi padre, Anibal Diaz, y yo mismo,
cuando estaba comenzando a tocar, tocaba toda
la santa noche sentado en una silleta (...) Mi
padre era uno de los viejos bandolistas. Cuando
grabamos un disco con Manuel Diaz (5), él nos
preguntd a varios que como le ibamos a poner el
nombre, yo le dije que a ese disco era bueno
ponerle: “DE CUANDO LOS BANDOLINISTAS SE
ESTORBABAN”, él me preguntd épor qué motivo?,
y le dije: Mire, porque en un baile, recuerdo
estando muy joven como de 14 afios, eran mamds
los bandolistas que venian a un baile que los que
iban a bailar;, humanamente los mismos
bandolistas eran los mismos parejos jHabia mds
bandolinistas que parejos! se estorbaban los
bandolinistas.

Con la musica de la bandola de Anselmo
Lépez, interpretando “El Trapiao”, la pieza que en
una noche de vinos comenzd a escribir en Paris,
con los cuentos de su siembra y evolucién
hacemos recorrido por Barinas, la de las sabanas,
el viento y los rios junto a los hombres y mujeres
libres que dejé la tempestad de Ezequiel Zamora,
en permanente contrapunteo entre la vida y la
muerte.

Los SONIDOS CERAMICOS

Emilio Esposito (1962) es un ser muy
peculiar, se caracteriza por ser curioso, ceramista,
investigador, arquedlogo practico, innovador y
musico experimental. Su fuerza vital y espiritual la
expresa a través del arte ceramico, drea que oficia
desde hace mas de cinco décadas en permanente
estudio e investigacion, aportando innovacion a
las Artes del Fuego.

En el campo de la educaciéon popular y la
ceramica ancestral: Merlin Rodriguez, Fenier
Pérez, Dorila Echeto, quien escribe, junto a Emilio
y las loceras, hemos aprendido el soplo divino, la
materialidad del alma y la espiritualidad
concentrada en el oficio ceramico. Desde
Amazonas a las peninsulas de Araya, Paraguand y

Los Sonidos del Alma ><

La Guajira; las tierras alto-andinas y los llanos; la
isla de Margarita y el archipiélago de Los Roques;
las aguas del Orinoco y el Mar Caribe, es decir, la
geografia viva, fisica y humana la ha recorrido
Emilio en un constante compartir de saberes y
haceres.

No obstante, en La Peninsula de La Guajira
el pueblo Wayuu lo nombré Ratta Kuai, el hombre
gque camina junto a su perro llamado:
“miércoles”. En otros espacios terrenales se hace
acompafiar por los tucanes ancestrales en vuelo
sobre el cosmos tropical.

Sus interpretaciones de las piezas ceramicas
arqueoldgicas, reflejan la diversidad cultural de
Venezuela, Suramérica y El Caribe, adquieren en
sus manos no solo la belleza, sus significados vy
usos, pues, su curiosidad lo ha llevado a percibir
en algunas piezas rasgos que las y los arquedlogos
profesionales han pasado por alto, descuido o
falta de pericia. Por ejemplo, las funciones
sonoras, es decir, que su uso es de instrumentos
musicales ancestrales que se enmarcan en la
categoria cientifica de la fisica acustica
(produccion, transmision, almacenamiento,
percepcion o reproduccién del sonido), rama
interdisciplinaria que estudia el sonido,
infrasonido y ultrasonido (sonidos del caos), es
decir, son ondas mecanicas que se propagan a
través de la materia sdlida, liquida o gaseosa.

La resonancia mecdnica se expresa y
potencia a través de los instrumentos musicales
de viento (aerofonos) y percusién
(membrandéfonos), en este caso cerdmicos, los
cuales, modelados, insufla a través de sus
pulmones y la caja bucal el aire, utilizando el
instrumento musical para reproducir el fendmeno
producido por una vibracidn débil de un objeto y
gue provoca una vibracidon mayor en otro objeto
(caja de resonancia). Ejemplo de esta resonancia:
el pajarito de agua, la ocarina y la flauta,
instrumentos musicales aeréfonos que producen
sonido por medio de la vibracién del aire dentro
de un cuerpo, para generar la resonancia
acustica, es decir, la resonancia util.

En resumen, Emilio Esposito ejerce a
conciencia la ciencia cotidiana a través de sus
creaciones ceramicas, siendo un puente de lo
ancestral, tomando como base los aportes
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Emilio Espodsito. Arquedlogo, Musico y Ceramista
Fuente: @tukan_ancestral

contenidos en la diversidad expresada en la
ceramica arqueoldgica y la producida por los
pueblos ceramicos de origen indigena y criollo, lo
gue nos da fe de sus aportes contemporaneos
para el estudio, la admiracion y el disfrute de los
sonidos cerdmicos ancestrales en el presente.

La diversidad musical venezolana conforma
el sonido de nuestra alma como pueblo,
representa el patrimonio intangible que tiene sus
expresiones en los diferentes instrumentos
musicales y en las sonoridades de la voz humana,
los cuales son parte esencial de nuestra cultura, el
poder blando y de la identidad nacional.

NOTAS

(1) Instrumento musical, aeréfono de la cultura
Wayuu, peninsula de La Guajira. Tiene forma de
esfera y posee tres agujeros: uno para soplar y los
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otros dos para dar los tonos. Estd hecho de
ceramica o semillas.

(2) Sonaja ritmica, idiéfono, tiene forma tubular,
madera hueca con semillas en su interior; origen
amazonico, su tamano varia entre 40 cm a 100
cm.

(3) Membranofonos.

(4) Instrumento musical de cuerdas, orden de los
cordéfonos, produce sonido mediante la
vibracién de cuerdas tensadas, pulsadas vy
amplificadas por la caja de resonancia.

(5) En 1978, el antropdlogo barinés Manuel Diaz
Rivas, recopild y matrizé un LP con grabaciones in
situ sobre la musica de la bandola sabanera
titulado: “DE CUANDO LOS BANDOLISTAS SE
ESTORBABAN”.
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Ocarinas representando nuestra espiritualidad ancestral. Ceramica.
Fuente: @tukan_ancestral
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Conny Méndez (1898-1979)
kuente: Archivos de Opinién El Impulso
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OPINION INVESTIGACION

Yo Soy
VENEZOLANA

NATHALY PEREZ GUZMAN*
VENEZUELA

“Yo siento compasion por todos los que
manifiestan anhelos de pertenecer a la
cofradia y no pueden pasar la prueba
porque... jqué divino es ser loco!”

Conny Méndez (1979)

Abril ha sido siempre un mes especial,
de inspiracién poética y musical. Histdricamente
de gran significado para nosotros como
venezolanos, de fundamental mencién cuando
nos referimos a nuestra gesta independentista
como nacion. Desde el punto de vista estacional,
es una temporada de transicion en el hemisferio
norte, ya que forma parte del trimestre de
primavera (marzo, abril, mayo) se caracteriza por
el aumento de las temperaturas, comienza la
floracién y el renacimiento de la naturaleza, tras
el invierno, se alargan los dias.

En Venezuela, estos cambios de estaciones
ocurridos mas al norte, nos tocan de soslayo por
la ubicacidon geografica de nuestro pais. En abril
disfrutamos del comienzo del calorcito, vemos
con mayor intensidad por ejemplo, una Caracas
que se tifie de colores, una peculiar primavera

con una vegetacién multicolor que se observan
en arboles emblematicos tales como: El
Araguaney, El Apamate con tonos rosas y blancos,
La Jacaranda que afiade tonos violetas, la acadia 'y
los flamboyanes de floracién rojas o anaranjadas
y toda la floritura natural que emerge en esta
época, especialmente lo vemos en el Waraira
Repano o Avila, la montafia guardiana de Caracas.
Abrii  mes de fuego, es tiempo de
conmemoraciones y cumpleafios de seres
entranables para mi.

Uno de ellos es el aniversario de nacimiento
de Juana Maria de La Concepcion Meéndez
Guzmdn, mejor conocida con su hipocoristico que
funcion6 como su nombre artistico: Conny
Méndez. Una excepcional mujer caraquefia, a
quien llamaron “La caraqueiiisima”, artista a la
gue he estudiado, leido, cantado y de quien he
disfrutado escribir en los ultimos 6 afios de mi
carrera artistica. Un gran referente de nuestra
cultura venezolana.

Nacido un 11 de abril de 1898, este afio se
cumplen el centésimo vigésimo octavo (1289)
aniversario. Efeméride de gran relevancia que
pudiera representar el inicio de un proceso que
permita visibilizar el valor histdrico de su legado
artistico a fin de lograr una declaratoria como
patrimonio cultural de Caracas. Conny Méndez es
un personaje con caracteristicas de avatar de este
tiempo, por su fascinante personalidad y legado

* Cantora. Licenciada en Musica, mencion canto popular (UNEARTE 2025). Abogada (Universidad Santa Maria 1991).

Especialista en Derecho Corporativo (UNIMET, 2007).
Correo-e: mayitalegalproducciones@gmail.com
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en diversas areas artisticas y especialmente por
su obra musical. Considero que su figura opera
hoy en dia, como un interfaz espiritual, una mujer
que habiendo dejado este espacio /tiempo en
1979, sigue viva en este siglo a través de su obra
gue convirtié en una especie de marca personal,
gue no pierde vigencia y que por el contrario ha
resurgido como vanguardia en términos de las
artes y las ensefianzas espirituales.

Como suele ocurrir con los temas
relacionados a la vida de la Tia Conny (asi la llamo
cotidianamente en las conversas imaginarias que
tengo con ella, por la coincidencia de nuestro
apellido materno Guzman) desde que comencé a
cantar sus canciones, a investigar su vida y obra,
noté que en todos los aspectos que tiene que ver
con ella, no hay ninguna casualidad, todo tiene un
significado y propdsito peculiar. Verbigracia, su
nacimiento en Caracas ocurre un 11 de abril, si lo
analizamos con el enfoque que plantea la
numerologia, vemos que no se trata de un
numero cualquiera. Por otro lado, si aplicamos la
técnica referida a los numeros de su aniversario
en 2026, nos encontramos que la suma de estos
tres digitos da como resultado un 11, para los
entendidos en la materia, el 11 representa un
numero maestro.

En la numerologia tradicional, cuando una
suma llega a 11, 22 o0 33, no se reduce la cuenta a
un sdlo digito, porque se consideran “numeros
maestros”. Segun la numerologia, de la cual,
también estudié y dio buena cuenta Conny en
uno de sus libros, el numero 11 representa la
intuicién, la iluminacién y una conexidn directa
con lo espiritual. Caracteristicas que encajan de
manera perfecta con su vida y obra. Por ello,
convencida estoy que el 2026 no sera un
aniversario mas, seguro pasaran  cosas
importantes relacionadas con ella, desde el
reconocimiento oficial de su integralidad artistica,
hasta una mayor difusién de su obra musical.

Este articulo aspira poner en el tapete con
sencilla profundidad, aspectos sobre la vida de
Conny Meéndez y sobre todo de hechos
relacionados con su obra. En una buena medida
sintetiza y actualiza los hallazgos presentados
originalmente en la tesis de grado: “Conjuros de
una Loca, Venezuela habla cantando. Reflexiones
y vivencias cantando la obra musical de Conny

28

Méndez” de la autora Mayerling Nathaly Pérez
Guzman (2025).

.
i

Conny Méndez en su juventud
Fuente: venezuelasinfénica_com

¢ CONOCES A CONNY MENDEZ?

Juana Maria de la Concepcion Méndez
Guzmdn, nacida en el siglo XIX, un 11 de abril de
1898, en la esquina El Conde a escasos dos afos
del nuevo siglo, en una Caracas donde se vivian
intensos cambios politicos y sociales. Segun
expreso ella misma, nacida unos cincuenta anos
antes de su tiempo. Su padre Eugenio Méndez y
Mendoza (escritor, poeta), su madre Lastenia
Guzmdn de Méndez y Mendoza su linaje provenia
de una familia de la alta sociedad caraquefia.
Vivié 81 afios, murid el 26 de noviembre de 1979
en la ciudad de Miami, Florida (EEUU), donde
residia para ese momento junto a su hijo Donald,
alli culmind su ciclo en este plano de existencia.
Contar de su nifiez, juventud, adultez, su proceso
artistico y espiritual de manera lineal, constituye
un gran reto para quien desee escribir sobre ella,
dada su versatilidad, su complitud personal, sus
vivencias y legado artistico. Por ello, a efectos
mas didacticos me serviré de un esquema
elaborado a efectos de resefiar aspectos de su
vida de forma concreta y que podra ser ampliado
en ciertas areas mencionadas mas adelante en
este texto.

DE SUS ORIGENES Y REBELDIA (1898-1920)

Nacida en una familia “culta”, recibié gran
parte de su educacién en Nueva York, (EEUU). A
su regreso a Venezuela, rompié los esquemas
sociales de la época, a modo de ejemplo: fue de
las primeras mujeres en conducir un vehiculo, en



divorciarse, atesoré el apodo de "la loca" (que
usé para su autobiografia titulada Memorias de
una loca).

DE SU FACETA ARTISTICA

Destacd como artista integral: cantante,
pintora, guionista, escritora, caricaturista en
publicaciones nacionales e internacionales vy
como compositora se encuentran mas de 40
obras musicales escritas. Autora de géneros
tradicionales: joropos, valses y merengues
venezolanos como "Venezuela habla cantando”,
“Yo soy Venezolana”, “Luna de Burbusay”, "La
Negrita Marisol", “Chucho y Ceferina”. Como
cantautora tuvo una participacion relevante al
haber sido cofundadora junto a la también
compositora venezolana Maria Luisa Escobar, de
la Asociacién Venezolana de Autores vy
Compositores (AVAC), la cual fue la primera e
importante iniciativa en defensa de los derechos
de los creadores venezolanos, antes de la
consolidaciéon formal de actuales sociedades de
derechos de autor. Luego de la promulgacién de
la primera Ley de Derecho de Autor en 1962, que
recogio la legislacion dispersa en la materia, que
logra consolidar la Sociedad de Autores vy
Compositores de Venezuela (SACVEN) agrupacién
fundada en 1955.

DE SU DESPERTAR ESPIRITUAL

Después de un episodio en un barco que
considerd milagroso, se volcod al estudio de la
espiritualidad. Se convirtié en discipula de Emmet
Fox (1) y en la gran divulgadora de la Metafisica
en espanol. Dedicé buena parte de su escritura a
traducir conceptos novedosos y complejos de la
metafisica y los llevd a un lenguaje cercano y
coloquial, adaptado a nuestra cultura venezolana
y nuestra americana (2) a través de una escuela
propia que identificé como la Metafisica Cristiana.

DE SU LEGADO LITERARIO

Entre sus libros mas famosos, se puede
mencionar “Metafisica 4 en 1”, el cual en la
actualidad sigue siendo un éxito de ventas. Cred
lo que denomind La Hermandad de Saint Germain
y se determind a divulgar sus ensefianzas de
Metafisica Cristiana, mediante conferencias por
los continentes de América y Europa hasta su
partida fisica, dejando un movimiento espiritual
que hoy cuenta con millones de seguidores

N
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alrededor del mundo.
DEL ORGULLO POR SU IDENTIDAD

Al igual que su lenguaje sencillo para
comunicar sus ensefianzas espirituales que
identific6 como “palabras de a centavo”, Conny
Méndez empled para las letras de sus canciones,
mensajes que dejaron constancia de su dignidad
nacional. En su obra musical quedaria plasmada
siempre la exaltacién a la venezolanidad y al
orgullo por nuestra esencia e identidad como
pueblo, nuestras tradiciones, costumbres vy
formas genuinas de vivir, como producto de su
admiracion y deseo de difundir nuestro gentilicio,
logré hacer de su poesia musical la expresion
auténtica de sus sentimientos, con altivez y sin
impostaciones, dejando también en ese sentido
un ejemplo imponderable para las nuevas
generaciones de artistas y musicos.

DE SU INFLUENCIA ESPIRITUAL Y PEDAGOGICA

Como fundadora en 1946 del movimiento
de Metafisica Cristiana en Venezuela, disefié una
escuela de pensamiento adaptado a nuestras
culturas, que se extendié por toda Nuestra
América. Su filosofia de vida aplicada a través de
un lenguaje llano, logré democratizar el
conocimiento de ese sendero espiritual.

DE SU LEGADO MUSICAL COMO
COMPOSITORA

INTERPRETE Y

Aunque muchos la asocian principalmente
con la metafisica, hay todo un universo por
descubrir desde el punto de vista artistico en el
legado de Conny Méndez. Una faceta a resaltar se
dio en la musica popular y tradicional de
Venezuela, asi como en géneros de Nuestra
América.

DE SU VERSATILIDAD ARTISTICA, VANGUARDISMO,
REFERENCIA FEMENINA

Sin duda, fue una mujer adelantada a su
época en cuanto a pensamiento y accion,
rompiendo paradigmas sociales. Ademas de
compositora y cantante, se destacé como
ensayista, caricaturista (publicando "Bisturi:
album de caricaturas" en 1931), actriz, escritora,
pintora. Su capacidad para moverse entre lo culto
y lo popular la define como una creadora de gran
peso historico.
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LA CARAQUENISIMA ! :
“PRERNY MENDEC

UQLUMEN 1 §

Legado discografico de Conny Méndez: La Caraquefiisima, Volumen 1y 2

Fuente: Varias Internet

DE SU IMPACTO ACTUAL

Su obra musical polivalente nutrida de
identidad, que incluye géneros venezolanos tales
como el vals, merengue, joropo, asi como formas
de la musica nuestro americana como el bolero,
el son, danzdn, la samba y hasta la denominada
musica folk, asi como su peculiar estilo de
interpretacion al cantar, sigue siendo objeto de
estudio académico en el dmbito de la musica
popular. Asi, como motivo de tributos artisticos
en su homenaje, lo que demuestra que sus
canciones resultan de mucho interés tanto a nivel
musical como por sus mensajes cotidianos,
enmarcados de manera poética, cargados de una
luminosidad y reconocimiento excepcional a la
venezolanidad, que la mantiene vigente. De ello
dan cuenta tesis de grados, conciertos en su
homenaje, logrando que su nombre y obra
permanezcan orbitando en este tiempo para
aleccionarnos vy llenarnos de amor por nuestras
musicas.

iCOMO VEMOS A CONNY, ESCRITORA,
MAESTRA DE METAFISICA Y TROVADORA?

Entre los datos curiosos encontrados en la
investigacion mencionada estad el hecho de que

cuando se pronuncia el nombre de Conny Méndez
pocas veces pasa inadvertido en una
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conversacion, sea académica o cotidiana, siempre
hay alguien que dice: -Yo lei el libro “tal” de su
Coleccion Metafisica-, pues se trata de una
referencia indudable para los estudiosos de este
tema a nivel mundial, o quiza alguien menciona
conocer alguno de sus libros autobiograficos, asi
como compilaciones de sus obras que fueron
editadas por su familia a través de su editorial
“Laconica” para los mas cercanos a su obra
literaria, en los cuales Conny nos habla sobre su
vida, siempre narrada de manera pintoresca y
divertida. Se localizan con libre acceso un buen
numero de biografias y articulos escritos por
distintos autores que nos recrean la vida de esta
peculiar mujer, pocos se refieren a su
caracteristica musical.

Conny Meéndez ha sido inspiracion de
grandes referentes de la mdusica en nuestro
continente. Tal es el caso de Chabuca Granda
famosa cantautora peruana, quien conté en una
entrevista de television por alld en los afios de
1970 que un dia oydé una venezolana que le
escribia a la geografia de su pais con tal poesia e
identidad que le causé gran sorpresa al descubrir,
gue las mujeres también podian hacer canciones
de un farol, de una montafia y de las bellezas de
su pais y no sélo a los amores no correspondidos
y a la tristeza, como era tan usual en aquella
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Legado discografico de Conny Méndez: La Caraquefiisima, Volumen 3 y Canciones Infantiles
Fuente: Varias Internet

época. Chabuca expresaba que tras su divorcio
sentia que debia hacer algo con el alma, con todo
aquello que le habia ocurrido. El oir las letras de
las canciones de Conny le despertd ese deseo vy
fue el inicio de su trabajo como compositora.

El término trovadora puede calzar de
manera perfecta cuando estudiamos el contenido
de sus letras que retratan situaciones de la
cotidianidad, que ponen en el tapete aspectos
sociales o narran caracteristicas y costumbres
venezolanas.

En la semblanza escrita por la periodista Lil
Rodriguez, publicada en el portal Web Coleccidn
Gladys Palmera, nos ofrece la estupenda
recreacion de una conversa imaginaria con
Méndez, y da vida a la compositora que describe
a su obra de la siguiente manera:

Mi obra musical comprende desde folklore
hasta el clasico-humoristico, pasando por lo
romantico y tocando ligeramente Ilo
francamente ‘colorado’, pues lo que es El
sombrero de José jamas me he atrevido a
divulgarlo. En cuanto a lo clasico-
humoristico me refiero a mi Tocata sin fuga
con reminiscencias de Joropo. (Octubre
2022)

Resulta una oportunidad enriquecedora
abundar un poco mads en su obra y trabajo como

escritora, conferencista y maestra de Metafisica.
Su propdsito de ensefiar la llevd a traducir del
inglés para plasmar en espafiol ese ciumulo de
lecciones metafisicas que adaptd impregnandolos
de un lenguaje accesible para que estuvieran al
alcance y comprensién de todos, explicadas de
manera sencilla, amena y cercana. Tomé como
mision  espiritual de vida compartir su
descubrimiento de la metafisica. Publicé mas de
20 libros a lo largo de su carrera. Entre sus
publicaciones mas destacadas estan titulos como:
Piensa lo bueno y se te dard, Metafisica al alcance
de todos, El Librito Azul, El Maravilloso numero 7,
Te regalo lo que se te antoje, La voz del Yo soy, La
carrera de un Atomo, Un tesoro mds para ti,
Quién es y quién fue el Conde de Saint Germain y
la famosa coleccién Metafisica 4 en 1, antes
mencionada.

De igual manera, parte de su obra literaria
ofrece narrativa y memorias, en sus libros
autobiograficos como Memorias de una loca
(1955), Del Guayuco al quepis (1967), e
ilustraciones como Bisturi, Album de caricaturas
(1931). En areas relacionadas como la
numerologia, El conde de Saint Germain, asi como
una importante recopilacién de sus articulos
escritos para la revista El nuevo pensamiento. A la
lista se suman por supuesto, las diversas
traducciones que realizd de textos fundamentales
de Emmet Fox, entre ellas: El Sermdn del Monte,
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La llave de oro (mediante un folleto que
popularizé enormemente) El equivalente mental,
La dieta mental de los siete dias, Vuestra fe es
vuestra fortuna.

En ese mismo orden de ideas, me parece
fundamental reiterar que Conny Méndez, dejo en
este sentido otro importante aporte, pues su
labor fue mas alld de la traduccion literal; ella
realizd lo que podriamos llamar hoy dia un
intercambio  cultural bidireccional al usar
conceptos del Nuevo Pensamiento anglosajon y
ajustar al contexto cultural de los paises de habla
hispana. Lo que permiti6 que libros como E/
Sermdn del Monte, entre otros, se convirtieran en
“libros de cabecera” para miles de lectores de
nuestro idioma.

Para cerrar esta seccidon reproduzco otra
referencia sumamente ilustrativa, publicada en la
pagina web “Venezolanos llustres” sobre esta
artista:

Hablar de Conny Méndez nos llena el alma
de admiracién, orgullo y respeto, pues fue
una multifacética y afamada venezolana
gue hizo todo lo que quiso en su vida, desde
ser caricaturista hasta una reconocida
escritora de Metafisica, pasedndose a su
vez, por la pintura, la composicion e
interpretacion de canciones, entre otros
mundos que forman parte del legado que
nos dejé... (2021).

M1 ENCUENTRO CON SU LEGADO MUSICAL

La tia Conny, ha estado en mi vida desde la
adolescencia, primero a través del
descubrimiento aparentemente casual de uno de
sus libros en una tienda “Las
Novedades” (reconocida cadena de librerias de la
época) el titulo fue revelador para mi: Piensa lo
bueno y se te dard, era un librito pequefio. Lo
percibi como una fuente de poder, verlo desperté
una fuerte curiosidad a mis tempranos 13 afios.
No era de un alto precio, pero no disponia del
dinero suficiente para adquirirlo en ese
momento. Tal fue mi interés que decidi volver
después a esa tienda con lo suficiente para
comprarlo. El dinero salié unos dias mas tarde, de
lo ahorrado tomado de la asignacién diaria que
me hacia mi papa como merienda escolar. El dia
que lo compré, sali feliz de aquel lugar con el libro
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Conny Méndez: compositora y cantora

Fuente: https://venezolanosilustres.com/wp-content/

en mano, que después lei muchas veces.

Posteriormente, como a los 15 aifos en mi
practica coral, reconoci entre las partituras a
montar una cancion titulada “Tierruca”, en el
extremo de la hoja se leia el nombre de Conny
Méndez. Se trataba de un vals venezolano
arreglado para 4 voces por la también
compositora venezolana Modesta Bor. Cuando lo
vi me pregunté: ¢Serd la misma Conny?, resultd
ser la misma persona. Fue entonces cuando la
descubri como musica. Canté con el Orfeén de
Guarenas, bajo la direccién del profesor Daniel
Ylarraza (3), Tierruca como parte del repertorio
coral en presentaciones locales y regionales,
durante varios anos, aun recuerdo la armonia.

A lo largo de mi
intérprete de la musica popular, conoci
posteriormente en el repertorio venezolano,
alguna de sus canciones mas emblematicas que
han sido mencionadas en este texto: Yo soy
Venezolana, Venezuela habla cantando, Chucho y
Ceferina. No obstante, fue mucho tiempo
después, seguramente en el tiempo que
correspondia, cuando tuve la fortuna de
reconocer la verdadera magnitud de su obra
musical.

desempeiio como

Para febrero de 2021 en plena pandemia
del COVID-2019, conoci, producto de otro
supuesto hecho casual, a Maria Lastenia Gil
Velutini, guitarrista cldsica. Quien debido a un
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Conny Méndez: maestra inspiradora
Fuente: https://iamvenezuela.org/

problema de salud habia dejado de tocar su
guitarra y deseaba recibir clases de canto. Por
cortesia de una querida alumna, quien me
recomendd, recibi la llamada de la hija de Maria
Lastenia a objeto de consultarme acerca de la
posibilidad de darle clases a su mama. Se trataba
de una mujer hermosa y elegante, inteligente, de
avanzada edad, con gran espiritu y talento para la
musica que mas tarde descubri con habilidades
también para la literatura, la pintura y Ia
espiritualidad. Maria Lastenia, para los dias en
gue la conoci, a consecuencia de ciertos
problemas de salud, tenia movilidad reducida.
Como maestra de canto, me sentia inexperta para
manejar una estudiante con estas caracteristicas,
asi que, con ciertas dudas, decidi realizar la
entrevista de forma presencial, a fin de evaluar
mejor esas clases.

Desde el primer momento tuve una gran
conexidn con Lastenia, como a ella le gusta que la
[lamen. Durante nuestra conversacion, me hablé
de su historia, de su enfermedad y de su
propdsito de recibir clases de canto, deseo que
tuvo siempre (me lo dijo en varias ocasiones) y
aunqgue en realidad ella cantaba, me comentd de
forma reiterada, que deseaba tomar clases de
canto para mejorar y poder interpretar con mayor
satisfaccion personal las canciones de su abuela.

A medida que ibamos llegando a los
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acuerdos, ella me decia cuales canciones queria
estudiar. Asi mismo, mencioné de manera jocosa
gue su hija siempre la decia que cuando
consiguiera la profesora adecuada, debia cantar
otras canciones, no solamente las de Conny.

Esa reunion fue un encuentro inolvidable,
en la que al principio no pude ponderar con
claridad, delante de quien me encontraba, hasta
gue observé que Lastenia al hablar, se referia a su
abuela y a Conny a secas de forma indistinta.
Avanzada la reunién entendi que Maria Lastenia
era la nieta de Conny Méndez. AUn recuerdo mi
sensacion de sorpresa, fue un momento increible
para mi.

Durante los siguientes dos anos, martes y
jueves por la tarde en su casa de La Floresta,
Caracas, entrenamos la respiracion y vocalizacidn,
cantamos, compartimos unas ricas meriendas a
mitad de sesidn, nos reimos juntas. Yo disfrutaba
mucho de oirla contar fascinantes y divertidas
anécdotas de la vida con su abuela, de todo lo
gue habia aprendido con ella, de su escuela de
Metafisica. En reiteradas ocasiones me di cuenta
de la profunda verdad que encierra la frase:
“Quien no da clases no adelanta” premisa de
Conny Méndez que me repetia siempre su nieta,
cuando le decia todo lo que estaba aprendiendo
en esas clases que le daba a ella.

Con sus relatos, Lastenia se dio a la tarea sin
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proponérselo de sumergirme profundamente en
la obra musical de Conny y en su forma
extraordinaria de ver la vida. Sin duda alguna, que
conocer a Lastenia fue un eslabén determinante
en mi decisién de estudiar, investigar y cantar la
obra de Conny Méndez, inspiracidon a tal punto,
gue luego me llevaria a conformar la idea para un
trabajo de investigacién y que un dia frente a la
nieta de Conny, decidi que seria mi trabajo
especial de grado. Decision que, al ser
comunicada a Lastenia, me hizo ganar un fuerte
abrazo suyo, que me dio llena de alegria.

Asi se fue configurando en mi la sensacién
de que nada de lo ocurrido con Lastenia habia
sido producto de la casualidad, comencé a verlo
desde otra perspectiva, que alimento cada vez
con mayor énfasis, y no es otra que fue la misma
Conny, quien propicié mi encuentro con su nieta
Lastenia para aprender sus canciones.

M1 HOMENAJE A CONNY: TESIS, RELATO
MUSICALY DISCO
Como cantora venezolana, tengo un

sentimiento de profunda gratitud para con la
propia Conny Meéndez y su magnifica obra
musical. Naturalmente que como maestra de
canto fue invalorable para mi las sesiones con
Maria Lastenia Gil Velutini, por ella desarrollé un
profundo carino y gratitud. Siempre me senti
afortunada por su generosidad al ensefarme ese
repertorio tan valioso y que tanto amaba de su
abuela, el cual a pesar de que se encuentra
disponible en internet grabado por la misma
Conny y que algunas de sus canciones, han sido
interpretados por artistas de referencia nacional e
incluso continental, se trata de una obra poco
conocida por la mayoria de quienes han seguido
sus ensefianzas en la metafisica, para musicos y
cantantes de las vigentes y nuevas generaciones,
e incluso para aquél publico que aprecia y valora
la musica venezolana. No cabe duda que Lastenia
me regald un gran tesoro.

Debido a eso consideré tan vital en mi
formacion como cantante e intérprete de
nuestras musicas, escoger su obra musical como
tema de mi trabajo especial de grado para
obtener el titulo de Licenciatura en Mdusica,
mencion canto popular que recibi en diciembre
de 2025, en la Universidad Nacional Experimental
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Nathaly Pérez. Homenaje en la Sala Fedora Aleman, Centro
de Accion Social por la Musica.Caracas, Venezuela
Foto: @gabi_materano

de las Artes (UNEARTE, Caracas-Venezuela)

La investigacidon realizada en la tesis de
grado (Pérez, 2025) evidencié que el repertorio
de esta cantautora contiene una gama muy
interesante de géneros pertenecientes a la
musica de raiz tradicional venezolana, entre los
cuales ademas de merengues, valses y joropo,
también tonadas, aguinaldos, aires de
contradanzas. De igual manera, en dicho trabajo,
se destacé su desarrollo de géneros de musica
caribefia y nuestro americana, como boleros,
danzones y ritmos tipicos brasileros, como la
samba, entre otros.

Conny Meéndez también compuso un
repertorio infantil inspirado en sus nietos,
bisnietos y sobrinos nietos, tal y como nos lo
cuenta en su libro La Cucarachita Martinag,
canciones para los nifios de todo el mundo.
(Méndez, 1990)

Asi mismo, la autora menciona en su libro
autobiografico Memorias de una Loca haber
escrito algunas obras pertenecientes al género
clasico y romantico, incluyendo un oratorio de
inspiracién sacra.

Para su clasificacion en el ambito de la
musica resulta enrevesada su definicién por lo
diverso, ya que en su obra hay elementos de
musicalidades distintas tanto en los contenidos,
como en los géneros, de gran versatilidad,
creadora de rasgos populares, tradicionales,
religiosos y cldsicos.

Para difundir buena parte de ese repertorio
tan valioso me converti en creadora, productora e



Elenco y equipo de produccion. Relato musical Conjuros de
una Loca, Tributo a Conny Méndez. Sala Cabrujas.
Foto: Juan MacLlelan (2023).

intérprete de un relato musical que titulé
“Conjuros de una Loca, Tributo a Conny Méndez”.
Dicho concierto formd parte integrante en el area
performativa del trabajo de investigacidon
referido, que me ha llevado a presentarlo en
variados escenarios, que cuenta ya con dos
ediciones y ser invitada para hablar en foros y
conversatorios de la obra de Conny Méndez, todo
lo cual me ha producido un gran crecimiento
profesional y mucha felicidad.

Para el momento de escribir este articulo,
se encuentra completo el proceso a efectos de
ser presentado, una produccidén musical que tuve
la oportunidad de realizar junto a un grupo de
extraordinarios musicos venezolanos.

Como misién especial, contindo, no solo
interpretando sus canciones, sino hablando de su
vida, su particular y vanguardista vision, de su
espiritualidad, de su poesia, con el firme
propdsito de que en cada tarima, teatro, espacio
musical, literario o conversacional, donde me
toque participar pueda dar a conocer su
excepcional impronta, pues ciertamente, Conny
Méndez se ha erigido como una figura de gran
trascendencia para la cultura venezolana, debido
a su caracter de artista poliédrica y su profundo
sentido de la identidad nacional.

Conny Meéndez representa una frecuencia
de luz cultural que ayudd a definir el imaginario
nacional en su época, y que en dias tan convulsos
como los de este inicio del afio 2026, sigue
recorddndonos que Venezuela es un pais de
fortaleza incalculable, que como pueblo se
levanta siempre con la frente limpia y en alto ante
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las dificultades, que su defensa mas valiosa es su
gentilicio, su cultura, especialmente su musica y
gue por naturaleza, Venezuela, habla cantando.

NoOTAS

(1) Rev. Emmet Fox (Irlanda 1886, Francia 1951). Ministro
de la ciencia divina, escritor, metafisico y lider espiritual,
propulsor de las ensefianzas sobre el Nuevo Pensamiento,
la oracion cientifica y el poder del pensamiento
constructivo.

(2) Deriva de la frase Nuestra América acufiada por el ilustre
poeta y procer cubano José Marti, en su ensayo titulado
“Nuestra América” publicado en 1891, como concepto
politico-cultural, que define una identidad propia, centrada
en la realidad mestiza y soberana de los pueblos al sur del
Rio Bravo, para diferenciarlos del modelo hegemdnico
estadounidense.

(3) Daniel Ylarraza. Musico. Director de Coros, arreglista y
docente venezolano.
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Entrevistas y encuentros con Lastenia Gil Velutini
(afos 2021 -2023)
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Retrato de Richard Wagner, pintado por Giusepe Tivoli en 1883 (afio de la muerte del compositor).
Fuente: https://www.revistadelibros.com/




‘ enezuela cuenta con una respetable
tradicion de musica clasica, aun anterior a la
creacion de El Sistema. Cuando nos referimos a

musica clasica en abstracto, es necesario
establecer la precision de dos tradiciones
esenciales que componen un  riguroso

parteaguas: la musica romantica, principalmente
compuesta desde finales del siglo XVIII hasta
comienzos del siglo XX; y la musica barroca,
asociada de forma predominante con los siglos
XVIl y XVIIl. Desde los afos setenta, con la
apariciéon del movimiento musicolégico HIP
(abreviatura de Historically Informed
Performance, o interpretacién musical informada
histéricamente), es comun que el repertorio
barroco mundial sea interpretado con técnicas e
instrumentos de época, aunque dichos métodos
contindan siendo aplicados a la musica romantica
en algunos ensambles europeos al sol de hoy.

Por su parte, es necesario hacer referencia
a una tercera tradiciéon que forma parte de la
musica clasica: la  musica moderna o
contemporanea, término que designa diferentes
escuelas y corrientes del mundo, entre los que se
incluye el serialismo y la musica dodecafdnica de
la Segunda Escuela Vienesa, la musique concréte
francesa, la musica atonal que se ve en obras de
Shostakovich y Debussy, la musica vanguardista
de Stockhausen y Boulez, y el minimalismo de
compositores contempordneos como Steve Reich,
Philip Glass y John Adams.

Las orquestas y los musicos de Venezuela
tienen experiencia amplia en las tradiciones
mencionadas arriba, especialmente en lo que se
refiere al repertorio romantico y moderno. Sin
embargo, hay un compositor en particular que
destaca por su idiosincrasia universal y su
cautivador romanticismo filosofico: el aleman
Richard Wagner, nacido en la ciudad de Leipzig en
1813, bajo los cafiones y la pdlvora de la invasion
napolednica de su pais. Un ambicioso polimata y
folclorista, Wagner transitaria un arduo periplo al
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separar la tradicion operistica alemana de las
influyentes escuelas del bel canto italiano de
Bellini y la grand opéra francesa.

Mds que sélo un compositor regular,
Wagner ocupa un lugar profundamente
influyente en la historia cultural de la modernidad
(su biégrafo Martin Gregor-Dellin lo llamé “tanto
el genio como el escandalo del siglo XIX”).
Inspirado por la filosofia de Schopenhauer y el
orientalismo, por el esoterismo medieval arturico
y por las tragedias griegas de Séfocles y Esquilo,
Wagner habria de componer diez dperas maduras
a las que daria ambiciosas denominaciones
estéticas que transpiran profundidad filosdfica y
artistica, tales como “dramas
musicales” (Musikdramen) y “festival escénico
sacro” (Blihnenweihfestspiel), dejando claro que
pertenecen a nociones trascendentes de drama vy
metafisica. En esta indole, se le atribuyen los
conceptos musicales de Leitmotiv y de
Gesamtkunstwerk (obra de arte total), el ultimo
de los cuales supuso una ambiciosa revolucién de
las artes que influiria especialmente al cine. Entre
las operas del canon wagneriano de Bayreuth
(compilado por su viuda Cosima), son dignas de
mencionar la tetralogia El anillo del nibelungo,
Parsifal, Tristan e Isolda, Los maestros cantores de
Nuremberg, Lohengrin y Tannhduser.

El fildsofo inglés Roger Scruton, autor de
diferentes libros relativos al corpus wagneriano,
denominaba a este como el Unico compositor-
fil6sofo de la historia de la musica. Por su parte, el
compositor norteamericano John Adams, que ha
estado intimamente relacionado con diversas
orquestas de Venezuela, publicd un articulo en
The New York Times en el que sefiala la influencia
politica de Wagner desde el nacionalsocialismo de
Hitler y el sionismo de Herzl hasta lideres
afroamericanos como Malcolm X. El bidgrafo
belga de Wagner, Jacques de Decquer, recoge
una divertida anécdota en la que Friedrich Engels
analiza al personaje wagneriano de Siegfried
como sintesis estética del proletariado, mientras
que un iracundo Marx arremete contra Wagner
por haberse hecho demasiado popular en su
época, al punto de distraer la discusion de la
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Concierto inaugural de la Concha Acustica de Bello Monte (1954), con la Orquesta Sinfénica de Venezuela, dirigida por
Wilhelm Furtwangler. Fuente: https://fundaayc.com/2019/03/31/sabia-usted-35/

filosofia hacia las artes. Es bien sabida, por otro
lado, la compleja relacién de amor-odio que
sostuvo Nietzsche con Wagner, dedicandole su
primer libro a modo de elegia (E/ nacimiento de la
tragedia en el espiritu de la musica) y dos libros
tardios a modo de critica (E/ caso Wagner y
Nietzsche contra Wagner). También en el
movimiento feminista, por ejemplo, Wagner ha
sido influyente: la musicélogo Louise Otto,
pionera del feminismo en Alemania, fue una de
sus principales apologistas en la critica musical de
su época. Ademds de que los arquetipos
femeninos de personajes wagnerianos como
Briinnhilde, Kundry, Elsa de Brabante o Isolde,
pero también algunos menores como la
adolescente Eva Pogner, resultan enormemente
transgresores en el contexto de su aparicion,
equiparables a los shakespearianos de Cordelia,
Ofelia o la Princesa Ana.
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El wagnerismo en Venezuela ha persistido
en un modo discreto, pero relativamente
constante, a lo largo del siglo XX y el XXI. Entre los
puntos historicos de mayor interés,
indudablemente es digno de destacar al
compositor judio venezolano-francés Reynaldo
Hahn, compafiero sentimental del escritor Marcel
Proust, que supone un enlace directo entre la
tradicion wagneriana francesa y su aparicion en
Venezuela. Semejante a otros compositores
franceses de fines del siglo XIX, como Ernst Reyer
y Gabriel Fauré, Hahn destaca en su época por su
estilo notablemente melodioso y consciente de la
tradicion romantica de Meyerbeer, Berlioz,
Gounod y Massenet. Sin embargo, el wagnerismo
de Hahn probablemente fue secundario,
contagiado por su amante Proust, quien dedica
algunas de las mds inspiradas y conmovedoras
paginas de En busca del tiempo perdido a elaborar
una radiografia estético-espiritual del Paris
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Orauesta SinrFONICA VENEZUELA

CONCIERTO INAUGURAL DEL
ANFTEATRO "JOSE ANGEL LAMAS"

EN HONOR DEL SEROR PRESIDENTE DE LA REPUBLICA,
CORONEL MARCOS PEREZ JIMENEZ
Y DE LA SENORA DORA FLOR CHALBAUD DE PEREZ JIMENEZ
CON ASISTENCIA DE LOS EXCELENTISIMOS SERORES DELEGADOS A LA
DECIMA CONFERENCIA INTERAMERICANA

PROGRAMA
|
Q, Maria

Parce mihi, Démine
Benedicta et Venerdbilis

José Angel Lamas
José Antonio Caro de Boesi
José Angel Lamas
Coro (Miembros del Orfeén Lamas) y Orquesta
Director: Vicente Emilio Sojo

Concierto op. 6 N® 10 (en re menor)s
"Oberkuro Maestoso

Air Lento (para Orq, de cuerdas)
|Finale Allegro con fuccco

Jorge Federico Haendel

Don Juen (Poema Sinfénico) op. 20 Ricardo Strauss

Obertura de “Tannhauser” Richard Wagner

Director: Wilhelm Furtwéngler

Programa del concierto de la OSV dirigido por Furtwangler en el Anfiteatro José Angel Lamas.

Fuente: https://fundaayc.com/2019/03/31/sabia-usted-35/

decadente de principios de siglo, donde Wagner
es predominante.

Por su parte, el 20 de marzo de 1954, el
gran director orquestal Wilhelm Furtwangler, que
fue director de la Filarmédnica de Berlin durante
los primeros afios del Tercer Reich, asistiria a
Caracas para dirigir a la Orquesta Sinfénica de
Venezuela en el concierto que inaugurd la Concha
Acustica de Colinas de Bello Monte. Su llegada se
produjo por intercesién de Pedro Rios Reyna, bajo
el amparo del presidente Marcos Pérez Jiménez.
Este célebre concierto, del que existe una
grabacién de referencia, tuvo como programa la
Sinfonia No. 1 de Johannes Brahms, seguida de la
obertura de Tannhduser de Wagner en su versiéon
de Dresde, y culminando con la suite Don Juan de
Richard Strauss. En abril del mismo afo, existe
otra grabacion de un concierto de Furtwangler en
el Anfiteatro José Angel Lamas, con un programa
distinto. Siendo estos los afos de la postguerra,
sucediendo a algunos intentos occidentales de
establecer procesos contra Furtwangler, estos
conciertos ofrecen un importante episodio
cultural hacia la restitucion de un gran artista y su
incorporacion al acervo musical patrio de
Venezuela.

La que probablemente resulta la funcién
mas importante del wagnerismo en Venezuela,

sin embargo, data de 1965. El 6 de julio de ese
ano, se ha registrado una interpretacion en vivo
de Tristdn e Isolda con la Orquesta Sinfénica de
Venezuela, dirigida por el austriaco Othmar
Suitner, discipulo del importante wagneriano y
mozartiano Clemens Krauss. Esta funcion reunié a
dos de los intérpretes mas importantes de Tristan
e Isolda de la historia: el tenor norteamericano
Jess Thomas y la soprano sueca Birgit Nilsson, la
cual es tenida particularmente como una de las
intérpretes wagnerianas definitivas de todos los
tiempos. En la misma funcién destaca, en el papel
del timonel del barco que lleva a Isolda desde
Irlanda hasta el reino de Cornualles, el baritono
venezolano Pedro Liendo. Asimismo, el tenor
lirico Nino Falzetti interpreta al breve y hermoso
rol de la voz del joven marinero que interpela al
escudero de Tristan, Kurwenal, al comienzo del
tercer acto. Existe una grabacién sonora de esta
puesta en escena disponible en YouTube, asi
como en diferentes discos aficionados de la
época, y tuvo lugar en el Teatro Municipal de
Caracas. No obstante, algunas voces en el mundo
de la musica académica en Venezuela aseguran
que la Nilsson no tuvo oportunidad de viajar a
Caracas en julio de ese afio, y que se trata en
realidad de otro registro en el mismo teatro; esta
tesis no ha podido corroborarse.
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Eduardo Chibas, con retratos de , Anton Bruckner, Richard Wagner y Johannes Brahms .
Fuente: https://www.abruckner.com/editorsnote/features/in-memoriam-eduardo-chibas/

Por otra parte, un importante director
orquestal de Venezuela, Eduardo Chibds, dedico
su vida a la interpretacion especialista del
repertorio alemadn mientras dirigia la Orquesta
Sinfénica de Venezuela. Tuve la oportunidad de
conocer al maestro cubano-venezolano antes de
su fallecimiento en 2023, y doy fe de su rigurosa
pasion por la obra de Richard Wagner, lo mismo
en cuanto a criterio musical y estético como a
consciencia y relevancia cultural. Ademas de
dirigir a la Orquesta Sinfénica de Venezuela en el
preludio de la épera Los maestros cantores de
Nuremberg en 1992, Chibas también destaca
principalmente como un cultor de la obra de
Ludwig van Beethoven y de Anton Bruckner,
legada a nosotros por diferentes grabaciones en
CD. De este modo, la tradicion musical de
Venezuela conoce en la figura de Chibas un eje
genealégico idéneo en cuanto al Romanticismo
aleman, pues Beethoven influyd profundamente
a Wagner y éste, a su vez, fue el maestro y tutor
del sinfonista austriaco y organista Bruckner. Por
estas razones, el maestro Chibas fundaria en 1993
la Asociacién Wagner de Venezuela, y mas tarde
crearia el proyecto de remasterizacién
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Furtwangler Sound, dedicado a restaurar
grabaciones importantes de su idolo Wilhelm
Furtwéangler.

Uno de los méritos de Chibas en el
patrimonio musical de Venezuela fue grabar la
primera integral de las sinfonias de Beethoven
con la Orquesta Sinfonica de Carabobo. Se
conserva también una importante grabacién suya
de la séptima sinfonia de Bruckner con la
Orquesta Sinfénica de Venezuela registrada en
2004, en el Teatro Teresa Carrefo. A su vez, en
2008, el diario El Universal habria de editar en
formato de CD, diez de las funciones en vivo de
Chibas con la Orquesta Sinfénica de Venezuela,
ejecutando preludios e interludios orquestales de
Wagner junto a las sinfonias de Beethoven vy,
adicionalmente, la importante y compleja octava
sinfonia de Bruckner, quizd la mds hermosa de
todas. Este uUltimo hecho supuso una destacable
innovacion, pues Chibas fue quien introdujo el
repertorio de Bruckner a la tradicion musical
romantica de Venezuela.

En contraste con lo mencionado en el
parrafo anterior, el wagnerismo en Venezuela



también supone la cultivacion musical de los
compositores detractores a la obra de Wagner. En
este nicho figura Johannes Brahms, autor de
cuatro sinfonias influyentes y controversiales,
estéticamente complejas, y de dos hermosos
conciertos para piano de estructura sinfdnica, asi
como de diversos poemas sinfénicos y Lieder. Sé
de primera mano que el culto a Brahms supone a
menudo repudiar a Bruckner y, necesariamente,
también a Wagner, pues el maestro de Leipzig fue
un avido antisemita que sostuvo en vida una
rivalidad profesional con el judio Brahms mientras
se encontraba en el apogeo de su carrera, en la
ciudad bavara de Bayreuth, bajo el mecenazgo del
rey Luis Il. He conocido intérpretes de Brahms
gue consideran que sus conciertos para piano son
aun mas complejos y cautivadores que los de
Beethoven, mientras se achaca a Wagner no
haber compuesto musica formalista, sino
solamente algunas populares dJperas. Por
consiguiente, no es de extrafarse que, antes de
dirigir una impresionante Schicksalslied de
Brahms en el Centro Cultural de Accidon Social por
la Mdsica en diciembre de 2025, el gran director
venezolano Enluis Montes Olivar, aproveche la
oportunidad para asegurar con vehemencia que
«Brahms logré lo que Bruckner nunca pudo:
componer para la orquesta como si fuera un
o6rgano». Es asi como, dos siglos después, la
rivalidad entre los dos genios del Romanticismo
aleman persevera entre sus intérpretes criollos.

Como ya hemos dicho, Chibas fue también
director de la Asociacién Wagner de Venezuela,
que forma parte de la Internationalen
Wagnerverbdande, una red internacional de
sociedades wagnerianas de distintos paises. El
mismo afio de su fundacién, la AWV lograria
estrenar en Caracas la dpera Lohengrin, bellisima
y épica obra wagneriana con iconografia arturica
medieval y tematica mistica. Adicionalmente,
destaca la invitacion que le hiciera Daniel
Barenboim, insigne director wagneriano de
nacionalidad argentino-israeli, a que asistiera al
Festival de Bayreuth de los afos noventa cuando
era su director musical, especificamente al ciclo
de El anillo del nibelungo que dirigia entonces con
la produccién vanguardista del alemdan Harry
Kupfer. Chibds propuso entonces a Barenboim
dirigir en Caracas una puesta en escena de La

El Wagnerismo en Venezuela ><

valkyria, la segunda entrega de la tetralogia, que
se celebrd en 1998.

La Asociacion Wagner de Venezuela se
dedic6 mas tarde, en 2001, a un ambicioso
proyecto que titulé “Wagner Cuerpo a Cuerpo”,
utilizando a integrantes de El Sistema. Alrededor
de esta fecha, el maestro Chibas también invito al
célebre pianista wagneriano Stefan Mickisch a
Caracas y a la Colonia Tovar, donde ofrecid
algunos recitales y catedras, otorgando grandes
elogios a los musicos de Venezuela. Mickisch, que
fallecié a causa de la pandemia de Covid-19 en
2021, desempefidé una encomiable labor de
pedagogia wagneriana durante toda su vida en el
Festspielhaus de Bayreuth, bajo el auspicio de
Wolfgang Wagner y sus hijas, Eva y Katharina
Wagner.

Recuerdo haber preguntado a Chibas sus
impresiones acerca del wagnerismo actual, y su
opinién fue inflexible: «jKatharina ha llevado la
barbarie a Bayreuth!». En documentales de la
Deutsche Welle y de medios culturales, la bisnieta
de Richard Wagner y de Franz Liszt, otro gran
compositor romantico, desborda una sensibilidad
nada conservadora. Es, de hecho, una anarquista
del teatro para la que el vanguardismo escénico
es la Unica garantia posible de preservar el legado
de Wagner, que fue a lo largo de su vida un
artista radicalmente transgresor y revolucionario,
como atestiguan sus palabras testamentarias:
“Kinder, schaft Neues!” (hijos, icreen cosas
nuevas!). Da mucho que pensar el hecho de que
la descendencia directa de Wagner es mucho
menos conservadora que los pioneros y artistas
de este lado del Atlantico.

En 2014, Gustavo Dudamel, que a la sazén
era ya director de la Filarmdnica de Los Angeles,
dirigi6 un concierto en vivo con la Orquesta
Sinfénica Simdén Bolivar en Caracas, con un
programa integro de selecciones wagnerianas de
El anillo del nibelungo y el preludio y Liebestod de
Tristdn e Isolda. La grabaciéon de este concierto
llevé a la edicidon y publicacién de un CD llamado
“Wagner — Dudamel”, considerado una referencia
del célebre director venezolano. Se trata de un
disco carente de voces, quiza similar al arreglo
orquestal de Lorin Maazel, y con una presencia
orquestal que transita entre un balance abierto y
un vigor explosivo. Un afio mas tarde, Dudamel y
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la OSSB emprenderian una gira orquestal a lo
largo de Europa con el mismo programa. En
palabras del director: “Del mismo modo en que
Wagner transformd la musica, su musica me ha
transformado a mi y a mi orquesta. Asi que es
muy especial para mi interpretar su musica.”

En lo que se refiere a contribuciones
wagneristas que no son del tipo musical, he
tenido el privilegio de ser contribuidor a dos
publicaciones trimestrales de The Wagner
Society, en Londres: la revista Wagner News,
donde se reseflan puestas en escena del
repertorio de Wagner, y The Wagner Journal,
revista arbitrada dedicada a los estudios criticos y
exegéticos sobre el compositor y su obra. En ellas
he tenido el placer de publicar articulos acerca de
las influencias literarias y dramaturgicas de
Richard Wagner, especialmente en el caso del
teatro griego antiguo, como Séfocles y Esquilo, y
en la comedia francesa de Moliére. Asimismo, he
elaborado resefias de importantes producciones
recientes, tales como El anillo del nibelungo
berlinés de 2022, dirigido por Christian
Thielemann y producido por Dmitri Tchernidkov.

En 2024, los wagnerianos de Venezuela
tuvimos la oportunidad de presenciar dos grandes
conciertos de calidad internacional. El primero de
ellos fue la gala de la mundialmente famosa
soprano bulgara Sonya Yoncheva el 6 de abril,
gue viajé a Caracas en compafiia de su esposo, el
célebre director venezolano-armenio Domingo
Hindoyan. Este caso es realmente especial,
puesto que la Yoncheva no es una soprano
wagneriana, sino que su repertorio pertenece al
verismo italiano, la corriente de compositores
melddicos de comienzos del siglo XX cuyas dperas
trabajaban el realismo social. Los papeles de
Yoncheva mds importantes, como la Tosca de
Giacomo Puccini o la Elisabetta del Don Carlos de
Giuseppe Verdi no se asemejan en nada a los
roles femeninos de Wagner. Sin embargo, por ser
una ocasién muy especial, debuté su
interpretacién de la primera aria de Elisabeth
(“Dich, teure Halle”), personaje femenino de

Tannhduser. Meses mas tarde, la Yoncheva
debutaria la misma aria en Viena, y pude
presumir a mis amigos austriacos haberla

escuchado primero en Caracas. Hindoyan dirigid
la Orquesta Sinfénica Simén Bolivar en dos

42

interludios wagnerianos adicionales: la obertura
de la misma épera ya mencionada, y el preludio y
el Liebestod de Tristdn e Isolda.

Por su parte, el segundo concierto de 2024
tuvo lugar en junio. Se tratd de un concierto con
selecciones orquestales de las diferentes dperas
de Wagner, ademas del arrollador coro “Wach’
auf!” de Los maestros cantores de Nuremberg. En
este concierto, la Orquesta Sinfénica Simdn
Bolivar fue dirigida por el aleman Thomas Hennig,
invitado directamente por el embajador de la
Republica Federal Alemana en Venezuela. Esta
funcién supuso el debut en nuestro pais de la
marcial y florida obertura de Rienzi, una dpera
épica de corte histérico que compuso un joven
Wagner de veinticinco afios inspirado en los
grandes compositores franceses e italianos de su
tiempo, y que explora los temas del poder
tiranico y los delirios de un gran caudillo romano
gue es depuesto por las armas. En un aire similar,
el preludio de Lohengrin, con sus quebradizos y
punzantes arrebatos de cuerdas, la sentida
despedida de Wotan al final de La valkyria y las
emocionantes fanfarreas de la llegada de los
vasallos del Landgrave Hermann en Tannhduser
compusieron una sublime velada. Un viaje
profundo al misticismo de la noche.

En este sentido, 2025 ha sido un afio de
considerable vuelo para el repertorio musical de
Venezuela, pues diversas orquestas de El Sistema
han ofrecido ambiciosos programas basados en el
canon romantico y moderno, equiparables a los
de las grandes orquestas del mundo. El 20 de
junio, bajo la direccion de Fabien Wallerand, la
Orquesta Sinféonica Simoén Bolivar y el Ensamble
de Metales de Venezuela ofrecieron un concierto
con selecciones wagnerianas, incluyendo Ia
Entrada de los Invitados del Landgrave, de
Tannhduser, dos interludios corales y orquestales
de Lohengrin, asi como la Cabalgata de las
Valkyrias, preludio del tercer acto de La valkyria.
Meses después, el 2 de diciembre, el maestro Luis
Miguel Gonzdlez dirigié a la Orquesta Sinfdnica
Juvenil de Caracas en un espléndido programa
qgue comenzé con el preludio de Los maestros
cantores de Nuremberg, seguido del Poema para
violin y orquesta de Ernest Chausson, y la
monumental suite Cuadros de una exposicion de
Modest Mussorgsky.



Para finalizar, quizd es conveniente
preguntarse por la naturaleza y el rumbo del
wagnerismo en Venezuela. ¢Es un fendmeno de
caracter trascendente en el patrimonio musical
del pais? ¢Sufre de un diagnosticado desinterés,
la decadencia que reconocié el maestro Chibas en
el wagnerismo alemdn? Lo cierto es que las
tradiciones musicales mas elevadas, un poco
como las deportivas, exigen una renovacién
permanente. Se componen de sacrificio y deleite
a partes iguales. El fuego sagrado de la antorcha
demanda no sélo que se lo mantenga ardiendo,
sino también que haya nuevos portadores. Si en
el pasado los maestros como Furtwangler o
Knappertsbusch marcaban la pauta, fundando un
paradigma universal mds alld de cualquier
frontera, en el presente, aun colmado por
adversidades econdmicas y sociales, contindan
perseverando y cuidando este elevado arte los
esfuerzos de jévenes y grandes maestros,
incluyendo nuestros musicos venezolanos.

No es correcto suscribir el fatalismo de
generaciones vetustas, el “todo tiempo pasado
fue mejor” de Juan Pablo Castell, porque cada
época que llega enfrenta desafios esenciales vy
gesta, con criterio propio, respuestas pertinentes
a ellos. El wagnerismo es atemporal a la vez que
universal, porque los problemas fundamentales a
los que respondid lo son en todas partes y en
todas las épocas. De aqui que un joven Wagner,
en 1848, se hace revolucionario y decide quemar
las naves de la musica trashumante y formalista,
para consentir un ideal supremo capaz de reunir a
todas las artes. Este es el horizonte universal del
wagnerismo. Descubre lazos primigenios entre las
culturas, supera tragedias histdéricas como la
Segunda Guerra Mundial y se sobrepone a las
barreras del lenguaje, construye puentes entre el
patrimonio y el presente, obtiene revelaciones
filoséficas de los mitos, aplasta todos los
privilegios de clase, y cultiva como Unico
substrato valioso al arte, el anhelo de lo nuevo,
con audacia y libertad.
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Hay hombres que no solo escriben la

historia, sino que le marcan el paso. Cuando
Angel Méndez llegaba a cualquier sitio, no solo se
abria un libro de historias y anécdotas, también
se prendia la fiesta. El cielo caraqueio cubrid al
nacer un 17 de marzo de 1950 y la parroquia La
Vega le cedid sus calles para que, en el ambiente
caracteristico del barrio, cultivara esa esencia
cercana, familiar, muy venezolana y esto lo
plasmé que cada letra con la que consignaba su
presente, lo que le convirti6 en uno de los
mayores referentes de la investigacién y Ia
cronica de la salsa venezolana y del mundo.

Hijo de un jinete, Romulo Francisco
Méndez, de ahi su tamafio pequefio con el que se
colaba entre las multitudes para buscar la
exclusiva. Su madre, Barbara Liendo, enfermera,
poetisa, tanguera y amante de la vida, con una
risa que contagiaba y un humor que todos
buscaban.

Ciertamente, como todo muchacho de los
anos 60 y 70 le gusto el rock, especialmente, The
Rolling Stones, tal vez porque era tan cabeza
caliente y rebelde como ellos. Sin embargo, crecio
en los sonidos del barrio: la guaracha, el son, el
mambo, el chachacha, la rumba; con los
experimentos musicales de Richie Ray y Bobby
Cruz, que luego confluyeron en lo que fue su
pasion junto con la escritura hasta el dltimo
suspiro: la salsa.

No siempre quiso ser periodista, aunque
luego la carrera lo sedujo a tal punto que su alma
escogid una estacién de radio y la redaccion de un
periddico como los dudltimos lugares para
permanecer las Ultimas horas de su vida.
Inicialmente queria estudiar letras y de alli su afan
de experimentar nuevas formas creativas de
escribir, de describir lo que ocurria; de
estructurar, escribir, diagramar y corregir casi la
totalidad de la revista de salsa de habla hispana
en el mundo: Swing Latino, que fundd junto al

RESENA . ACTUALIDAD

fotoreportero Fernando Sanchez, con el apoyo
incondicional del Diégenes Carrillo.

Su pluma no se limité a la noticia, la resefia,
el reportaje, al simple texto informativo; fue
dramaturgo de realidades y la voz que dio orden
al caos armonioso de la musica afrocaribeiia.
Entrevistd y escribid no solo sobre los grandes
exponentes como Héctor Lavoe, Celia Cruz, Willie
Coldn, Ismael Rivera y muchas otras tantas glorias
internacionales; también hizo visible a través de
su escritura y con especial cuidado y admiracion,
a musicos, compositores, cantantes del pais que
no tenian el apoyo econdmico que pagara la
payola vy los hiciera visible.

Por eso y por ofrecer siempre respeto al
otro, solidaridad, hermandad y cercania, Angel
Méndez se convirtié en el “angelito” de muchos
salseros y salseras que lloraron su partida un 3 de
septiembre de 2018.

Es mucho lo que se puede decir de este
comunicador, desde la salsa hasta el teatro. Sin
embargo, aqui ofrecemos una entrevista que se le
realizd y que plasma parte de su trayectoria:

¢COMO SURGIO SWING LATINO?

Mira, a Swing Latino la fundamos tres
personajes:  Fernando  Sdnchez,  fotdgrafo;
Didgenes Carrillo y yo.

¢COMO, COMO VIENE ESE RASTRO?

Ya vamos para alla. Mira, primero el
nombre de Swing Latino. El nombre de Swing
Latino... yo escuchaba, yo queria algo como "Latin
New York", porque ya habia "Latin". Entonces nos
reunimos en un restaurant Ricardo Giandinella
Rivas, que todavia estd, afortunadamente, bien
vivo, pero él siempre le gustd el Vallenato... Que
hoy en dia es el director del suplemento hipico de
Meridiano. Estaba Freddy Batista, un periodista
de politicos. Nos reunimos alli y comenzamos a
buscar el nombre. Yo decia: "Tiene que ser algo
que tenga 'latin’ pero que tenga... el nombre ya es
latino, pero un nombre anglosajon para poder
penetrar en Nueva York". Entonces ahi es donde
dije: "Bueno, movimiento, movimiento es swing...
vamos a buscarle 'swing'. Swing Latino". Ahi
comenzd el rollo de Swing Latino.

*Abogada, locutora y directora de la Revista Swing Latino; mantiene esta referencia salsera venezolana a través de la
columna y programa radial que lleva ese mismo nombre. Correo-e: giogerling@gmail.com
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Luego lo montamos Fernando y yo. Nos
dedicamos a hacer la revista, a montarla y estaba
Germdn Moreno, me acuerdo porque es el
hermano de Eva Moreno, que en paz descanse.
Entonces, Germdn Moreno, es el que hace los
mufequitos del Magallanes, de Magallanero para
Meridiano. Entonces Germdn nos hizo ese primer
diseno.

Montamos toda la revista, encargamos la
revista para arriba y para abajo, y nos salié mds o
menos bien porque yo sé escribir y Fernando sabe
tomar fotos. Pero no teniamos una persona que
tuviese contacto con la imprenta. Ahi es donde
sale Diégenes Carrillo, que primero fue corrector
de pruebas en Meridiano y era amigo nuestro de
toda la vida, pero él si conocia este rollo de la
imprenta. El ya habia hecho la revista "Punch", y
de alli sale la Swing Latino

Los primeros directores éramos
precisamente  Fernando Sdnchez, Didgenes
Carrillo y yo.

¢ CUANTO ERA EL TIRAJE?

El tiraje siempre fue de 10.000 ejemplares.
El precio era de un bolivar. Luego lo pasamos a
cinco bolivares. Diogenes no se la pasaba mucho
en la oficina, porque no teniamos oficina y en
verdad trabajabamos en las oficinas del diario El
Impulso. En una de esas, al final Diogenes nos
dijo: "Bueno, vamos a hacer lo siguiente, yo les
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compro la parte". Entonces le vendimos esa parte
por 10.000 bolivares, imaginate. Que esos 10.000
bolivares me los presté el Negro Mendoza. El
Negro Mendoza, que te cobraba las cosas, éno?. Y
entonces por eso siempre el Negro y yo nos
decimos: "Epa, socio, {como estds?".

Y bueno, en uno de los viajes a Puerto Rico,
cuando regresamos, nos dicen en El Impulso que
estdbamos despedidos. Porque nos la pasdébamos
lunes, martes... Nosotros nos haciamos los viajes
a Puerto Rico para entrevistar a la gente los dias
viernes y nos veniamos el domingo, pero el avion
nos dejé y llamamos desde alld y nos dijeron
“mira, bueno, no hay rollo, cuando vengan estdn
fuera..."

Yo creo que mds que ese rollo, era que
Swing Latino iba para arriba, pero bueno... el
mundo es asi.

¢COMO ERA LA DISTRIBUCION?

DipucA distribuia Swing Latino, pero se
quedaba con el casi 80 % de la revista y nosotros
viviamos increiblemente con el pregdn, pero es
que el pregon era... era increible. La revista se
vendia completa y la devolucion era porque
Dipuca, la distribuidora, escondia los paquetes y
nos los devolvia casi sin abrir. De repente los
distribuia, por decirte algo, en ese momento
estamos hablando de 1977, 78, 79... la distribuia
a “el este”. El Este no iba a comprar la revista. Si
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yo le decia: "Mire, usted me tiene que tirar eso
para el 23 de Enero, y si lo va a llevar para “el
este”, usted me lo lleva para donde tiene que ser,
para el barrio". Porque la salsa es una expresion
de barrio, la salsa es expresion de pueblo. Le
guste o no a mucha gente, el pueblo no estd alla
arriba, el pueblo estd abajo

¢CUAL FUE EL "ROLLO" QUE HUBO CON HECTOR
LAVOE?

Bueno, el problema que hubo o
malentendido, entre Héctor Lavoe y yo, es decir,
entre Héctor Lavoe y Swing Latino, fue que
cuando Héctor vino en una oportunidad, nosotros,
I6gicamente Fernando y yo lo entrevistamos.

Le preguntamos qué le parecia el binomio,
el éxito alcanzado por Rubén Blades y Willie
Colon, ya que ellos se habian separado, éverdad?,
y Héctor estaba arrancando prdcticamente con su
nueva orquesta. El me dijo: "No, bueno, Rubén
Blades es Rubén Blades, es un gran compositor, es
un gran cantante, pero cada quien tiene lo que
Dios le dio. Yo a él como cantante no lo respeto...
y cada quien tiene lo que le dio Dios".

Quizds esa palabra de "como cantante no lo
respeto" es porque también él era un tremendo
cantante; de hecho, en ese momento estaba en la
cuspide de la fama gracias a una cancion
compuesta precisamente por Rubén Blades: "El
Cantante".

en Abril...

Eso fue lo que acontecid. Luego, cuando sale
la revista, se va a Nueva York y viene el Sequndo
Festival Internacional de la Salsa, vamos a cubrir
ese festival, y cuando llegé a Nueva York lo
primero que hago es irme a la oficina de Raffi
Mercado, que era quien montaba los
espectdculos, él era el director, el productor de
todos estos espectdculos que se hacian en el
Madison Square Garden.

Cuando llego alld, me dice Raffi Mercado:
"Oye, Angelito, ¢como estds?" — "Chévere". —
"Pero oye, vi la revista". — "Ah, éte gusto?". —
"Si, pero estds caliente, estds caliente aqui en
Nueva York". — "éComo que estoy caliente en
Nueva York?". — "Bueno, tu sabes que estds
caliente... tienes que tener cuidado"”. — "Bueno,
épero por qué?". — "Bueno, porque Héctor estd...
Héctor estd bravo, estd encabronado... y con eso

que tu pusiste". — "No, no, no...". — "El dice que
no dijo eso".
Le dije: "No, espérate un momentito".

Entonces ahi mismo le saqué el grabador (yo
siempre grabo las entrevistas) y se la mostré. El la
escucho y dijo: "Oye, si es verdad, si lo dijo...
porque Rubén le formo un lio, pero bueno... es
verdad, lo dijo. Pero sigues caliente aqui en Nueva
York".

Total que yo fui al Madison y estaba
cantando Héctor Lavoe y él comenzo a "sonear". Y
cuando me vio, bueno, comenzo prdcticamente a
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insultarme en la cancion. Yo le digo a Fernando:
"Oye, Fernando, éeso con quién es?", y él: "No,
eso es con usted, compadre".

Tuvimos que mudarnos de hotel en tres
oportunidades por ese asunto. Raffi Mercado me
pagd una plata que me debia por unos avisos y yo
me fui para Puerto Rico antes de terminar el
festival. Esa es la historia”.

Como estas, fueron muchas las anécdotas
de Méndez, Sdnchez y Swing Latino. La crisis de
inicio de los 80, los problemas con la distribucion
llevaron a estos dos a retomar el periodismo y el
fotoperiodismo, dejando en pausa esta revista
gue todos buscaban para conocer el acontecer
salsero.

Iniciando los 90, junto a otro periodista,
Freddy Pérez, Méndez decide retomar Swing
Latino, la revista y sacan dos ediciones.
Nuevamente la dificil situacion econdmica de la
época jugo en contra.

Programas de radio, algunos escritos del
periodista siguieron circulando en diferentes vias

para mantener vivo este referente escritor
salsero. Fue entonces, cuando se crea el diario
capitalino Ciudad CCS, que Méndez escribe la
columna Swing Latino de manera ininterrumpida,
en el que reseiié el acontecer y la historia de la
salsa venezolana. Esta columna llegd también al
diario Ciudad MCY y se colé en el Correo del
Orinoco, en la artilleria de Pensamiento con otro
nombre. En radio también tuvo su espacio los
martes y miércoles en YVKE Mundial.

De todas las entrevistas de Méndez surgio
uno de sus libros: Entren que caben 100, editado
y publicado en 2023, a cinco afios de su
fallecimiento. Entre sus obras también esta:
Swing Latino Gente Caribe: la biblia de la salsa,
Aventura y desventura de los reporteros y Cuando
las agencias de noticias resucitaron al Che.
También, escribi6 cuentos incluidos en
recopilaciones y las dos obras de teatro:
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Vacaciones en el purgatorio y Bigote e’gato es un
gran sujeto.

Tal como lo dice la biografia de su ultimo

(...) del carajito de ojos vivarachos vy
cOmplices quedan los recuerdos, sus
publicaciones, sus anécdotas, su alegria vy
todas las vivencias de quien decidid vivir
plenamente. Por siempre quedara su pasion
por las letras, por difundir a quien no estd
visible por las grandes corporaciones
mediaticas, pero sigue siendo importante.
Vivira por siempre en quien ame la salsa y la
musica y haga de ella parte de su vida y
culmine cada buena accion con la frase con
la que despedia cada escrito:

i SARAVA!

Entrevista con:
‘ “YOYE DE LA SALSA”

REVISTA VENEZOLANA

SWING LAT

la primera revista de habla |
| hispana del gen ero

NOS
* CELEBRé HISTORIA
re

Entrevista con Giogerling Méndez "Yoye de
la Salsa" hija del gran periodista Angel
Méndez, fundador y director de la Revista
Swing Latino la primera de habla hispana
especializada en el genero Salsa, quienes
celebran 45 anos de existencia. (2023)

Salseros VIP / By
COLOMBIA

(> https://www.youtube.com/watch?

Junior Arcos CALI -

v=VmBEo5fSOXQ
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Siempre se habla de los dafos
colaterales que, en el caso de la invasion de
Cristébal Coldn, trajo consigo tanto genocidio y
etnocidio, y aunado a ellos, las enfermedades
venéreas, dolencias de variada indole y rasgos de
locura, entre otras maldiciones occidentales;
fueron para entonces dafos colaterales. Pero no
todo podia perderse en la guerra, y a pesar del
exterminio de las comunidades indigenas,
siempre hay algo que no muere, y es la vena
cultural, y dentro de la cultura, la musica que es
universal e inmortal. El patrimonio cultural en la
musica del Caribe es un crossover de esos aportes
de culturas africanas, europeas e indigenas, que
se juntaron todas para recrear una nueva historia
musical.

Con los africanos llegd el ritmo y por
supuesto los tambores, ya estaban aqui las
maracas, pitos y flautas, algunas percusiones
también, de las etnias nativas, mal llamadas
indigenas, porque el tonto de Colon creyd haber
llegado a las Indias occidentales, y con esos viajes
llegaron instrumentos de cuerdas europeos y se
abriod el surco del encuentro, contacto de varias
culturas y civilizaciones que irian a derivar en ese
exquisito crossover musical. Contaba Alejo
Carpentier de una ruta que habria de marcar la
historia ritmica del Caribe. La Country dance
inglesa llegaria a los bailes de salén franceses, de
alli partiria a Haiti, su colonia de entonces, y por
algin fenémeno demografico, a raiz unos
conflictos sociales con esclavos haitianos, la
propia revolucién que hizo emigrar a los amos
con sus esclavos, y con ellos el sincretismo de
bailes de salon franceses con danzas africanas, la
country dance inglesa, se nacionalizd en Cuba
como contradanza. De ese crisol de herencias
africanas, europeas e indigenas, derivaron el
danzodn, el son cubano y la rumba.

En principio el Danzdén, género reconocido
como el baile nacional a partir de 1850, es una
forma de danza y contradanza europea, trajo con

CRONICA . HISTORIA

este baile la posibilidad de bailar en una posicién
cerrada, generando una forma mas de cortejo y
de elegancia acompafiados por una orquesta que
jugaba con el ritmo lento y sabroso, las
coqueterias femeninas le daban la nota de color,
recomiendo el documental “Danzén, Baile
Inmortal”, es una pieza imperdible para quienes
sigan estas anotaciones, de las curiosidades
aprendidas me encantd la coqueteria femenina y
sus ardides, al utilizar sus instrumentos de
ataque, armas amorosas me suena mejor, el
abanico por ejemplo, en las partes dentro del
danzéon que no se bailaba, el abanico se
transformé en un instrumento de coqueteria, la
dama jugaba con él, con el parejo y con el
abanico, mientras se refrescaba, tanto se echaba
fresco a ella, como a su compafiero, y habia hasta
un cierto lenguaje en la manipulacién del abanico,
era como el celular de ahora, porque era la forma
de comunicarse cuando las chaperonas no las
veian, si ella tenia el abanico y algin joven la
estaba invitando a conversar o algo, ellos ponian
tres varillas es que a las tres piezas se iban a ver
en el saléon de al lado, pero si se abanicaban
despacito en el pecho era que estaban buscando
pretendientes, si no lo hacian era que no. Dofia
Sara Barriel llega a decir incluso en genial
expresion que iel abanico hablal... habia un
movimiento que queria decir te quiero, otro tu
me gustas, y asi se le iba indicando al caballero
distintas cosas que uno le queria transmitir.

Ya cuando llegd el bolero, el trabajo estaba
hecho, apretar la cintura y estrechar su cuerpo,
en ese balanceo lento, con los cachetes
apretados, ahi no quedd abanico vivo, el susurro
de amor se apoderaba del alma sin remedio
alguno, en los boleros de amor sobraba el llanto,
eso quedd para los boleros de la sufridera, ique
esos son los buenos! La crénica oficial del bolero
sentencia que fue el sastre Pepe Sanchez, el
creador del bolero en 1883, otros dicen que, en
1885, pero esa es la santa palabra. Confieso que
en un momento fui detractor del Pepe, porque
preferia a Sindo Garay, pero cuando entendi que
fue maestro de Sindo, y que, siendo visitante
asiduo de sus familiares, dejaba su guitarra, como
guien no quiere la cosa, y Sindo la tocaba en sus

*Licenciado en Letras UCV. Investigador del Bolero. Escritor. Poeta

Correo -e: rumbertomarquezccs@gmail.com
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ausencias, de puro oido, sin saber sabiendo. Y que
fue maestro de los grandes de la Trova, que he
descubierto en mis investigaciones publicadas en
la Revista Epale, y por eso he desistido en mis
detracciones, sobre detractores que son varios.
Hay un interesante trabajo sobre la evolucién del
bolero cubano por Maria Argelia Vizcaino, pero
de pana, no cabe aqui. Pasemos al Son.

El son es parte y hasta inicio de la musica
popular cubana reseifado por Alejo Carpentier y
Odilio Urfe, con el son de la Ma Teodora y su
hermana, que eran por cierto dominicanas, y los
aportes de Ignacio Pifeiro y Miguel Matamoros, y
no olvidemos a Maria Teresa Vera que fundd y
dirigié el Sexteto Occidente, agrupacidén sonera
gue junto a ella gozdé de gran éxito y popularidad,
con Miguelito Garcia en marzo de 1925. Y aqui
viene el fendmeno, ellos formaban un acoplado
duo, interprete de canciones y boleros, pero
preocupados por el éxito de los sones, decidieron
entrarle al son, y ahi es cuando fundan el sexteto,
Miguelito le trae a Ignacio Pifieiro, a quien Maria
Teresa Vera termina dejandole el grupo, porque
entendié que lo suyo era la trova. E Ignacio crea
el Septeto Nacional.

A todas estas, Orestes Lépez, hermano de
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Cachao crea el danzén mambo, una de sus
composiciones mas célebres, Danzén con
Mambo, creada durante su estancia con Arcafo y
sus Maravillas, que habia fundado el flautista en
1937. En esta pieza, Lépez introdujo variaciones
inspiradas en el son al final de los arreglos,
creando un nuevo tipo de danzdn resaltado por
tresistas del oriente cubano y el afinque de las
tumbadoras para darle una identidad percusiva.

Lépez lo explicaba el mismo: "Creé otro
tipo de danzén con el ritmo del mambo. La
primera parte del danzén fue para el clarinete, la
segunda para el violin y finalmente la seccién de
mambo. Introduje el ritmo para enriquecer a los
grupos musicales, ya que antes la seccidn final era
muy corta, sin dejar espacio para los solos
instrumentales ni para el disfrute de los
bailarines. Con el mambo, los bailarines
comenzaron a sentir una energia diferente.
Esperaban con ansias la seccion extendida y
mostraban sus mejores movimientos".

Mambo, género musical iniciado por la
charanga Arcafio y sus Maravillas a fines de la
década de los 30 y luego popularizado en el estilo
big band por Pérez Prado. “Se origind como una
forma sincopada del danzén, conocida como
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danzéon-mambo, con una seccién  final
improvisada, que incorporaba los guajeos tipicos
del son cubano (también conocidos como
montunos). Estos guajeos se convirtieron en la
esencia del género cuando era interpretado por
big bands, que no interpretaban las secciones
tradicionales del danzén y se inclinaban por el
swing y el jazz. A finales de la década de 1940 y
principios de la de 1950, el mambo se habia
convertido en una "moda de baile" en México y
Estados Unidos cuando su danza asociada se
apoderd de la costa este gracias a Pérez Prado,
Tito Puente, Tito Rodriguez y otros. A mediados
de la década de 1950, un estilo de baile de saldn
mas lento, también derivado del danzon,
chachacha, reemplazé al mambo como el género
de baile mds popular en Norteamérica”. Valga
decir que su creador Enrique Jorrin se inici6 como
violinista en “Las maravillas”.

El flautista Antonio Arcafio, por su parte, en
“Todo lo que usted quiso saber sobre el Mambo.
Panorama de la musica popular cubana” de Giro
Radamés describio el mambo de la siguiente
manera: "El mambo es una especie de montuno
sincopado que posee el encanto ritmico, la
informalidad y la elocuencia del pueblo cubano. El
pianista ataca el mambo, la flauta lo recoge e
improvisa, el violin ejecuta acordes ritmicos en
dobles paradas, el contrabajo inserta un tumbao,

el timbalero toca el cencerro, el gliiro raspa y toca
el ritmo de maracas, la indispensable tumba
(tambor de conga) reafirma el tumbao del bajo y
fortalece el timbal”.

Dejemos por ahora, a nuestro querido Alejo
Carpentier, con su cuento de la country dance
inglesa, que pasa a los bailes de saldn franceses, y
por vasos comunicantes de lo real maravilloso,
llega a sus colonias en Haiti y a la hora del té,
llega a Cuba y se transforma en contradanza,
llevatela danzén vy alla parié bolero. El danzén es
un baile, creado por el compositor matancero
Miguel Failde, Las Alturas de Simpson, se escuchd
el 1 de enero de 1879 en el Liceo de Matanzas.
En tanto que el bolero se ubica su nacimiento en
1883, aunque hay quienes dicen que fue en el 85,
con el bolero Tristezas del sastre Pepe Sanchez,
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Bailando Mambo
Fuente: https://www.aboutespanol.com/el-baile-del-mambo-298231

pero es otro el objeto de este trabajo, aunque
sospecho que el danzén y el son, no dejaron para
nadie, porque el espacio se agota. Pero vayamos
adonde yo iba, el Jazz latino, que es adonde
quiero llegar.

El Jazz latino o Latin Jazz es obviamente la
fusion de la mdusica latina, en aquel caso
esencialmente cubana, con el jazz, es el comienzo
de uno de los crossover mas importantes del siglo
anterior y de éste que va en curso, hasta las
décadas del 30 y 40, la musica del caribe y el jazz,
cuando se funden el bebop y la musica cubana y
derivan en cubop, siendo esencialmente
parecidas en cuanto a sus inspiraciones e
improvisaciones, pero crecian silvestres en sus
territorios, hasta que un jovencito de 16 afios
Prudencio Mario Bauza Cardenas, que tocaba el
clarinete en la Orquesta Filarmdnica de La
Habana, viajd en 1927 a Nueva York con la
orquesta de Antonio Maria Romeu, y con el
veneno necesario del talento de los espiritus
superiores de la musica, se maravilléd con las big
bands de Paul Whiteman, Fletcher Henderson y
Tommy Dorsey, y por las revistas musicales de
Harlem, por lo que a sus 19 afios en 1930 decidio
emigrar definitivamente a Estados Unidos. Y se
convierte en el principal baluarte de la creacién y
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completa evolucién del Jazz latino o Latin Jazz.

Pero detengamonos a pensar en cédmo era
el bebop convirtiéndose en cubop. ¢Qué era el
bebop? El nuevo estilo y sonido revolucionario,
tal como llegd a conocerse (el origen de la palabra
"bebop" proviene en parte de un término sin
sentido utilizado en el canto scat improvisado),
surgié como una ramificacién y una reaccién a la
musica swing de las grandes bandas, dominada
por ritmos de baile enérgicos. En el bebop, sin
embargo, el énfasis ritmico se desplazé del
bombo al mas sutil hi-hat y al platillo ride, lo que
permitid una mayor fluidez ritmica (los bateristas
Kenny Clarke y Max Roach fueron los principales
impulsores de este nuevo enfoque). En manos de
los musicos de bebop, el jazz se volvid mas
orientado al blues y basado en riffs; y debido a
que Parker y Gillespie lograron combinar su
suprema habilidad técnica con su conocimiento
de teoria musical avanzada, el resultado fue un
nuevo tipo de jazz definido por solos extensos y
cuyo lenguaje armonico era mas denso y rico que
nunca. En resumidas cuentas, Mario Bauza, fue el
creador de la nueva tendencia, agregando
instrumentos de percusion cubanos al plantel de
las bandas de jazz, y fue precisamente el Cubob,
esa fusidn de armonias de jazz y ritmos latinos,
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gue establecieron pauta desde los aifos cuarenta
hasta el final de los cincuenta, el sonido que
popularizarian “Machito y sus afrocubans jazz”,
dirigidos por supuesto, por Mario Bauza.

Redondeando entonces, podemos decir
que, el Latin Jazz, o Jazz latino, es la fusion de la
musica latina con el jazz, sobre todo la cubana,
después del swing jazz de 1920 a 1935, insurgié el
bebop el estilo musical del jazz que no aguantaba
mas las big bands por razones econdémicas, y el
bebop buscd salidas y llegaron los cubanos, con la
incorporaciéon de la percusiéon de la isla caribefia.
Debo decir que Mario Bauza fue el gran precursor
de todo este movimiento desde la Chick Webb &
His Orchestra, con la que estrena sus temas Lona
en 1934 y Tanga de 1941, estrenada el 28 de
mayo de 1943 en el Club La Conga.
Posteriormente apoya sustancialmente a Dizzie
Gillespie dandole posada y trabajo, fingiendo
estar enfermo para incorporar a Dizzie a Ia
orquesta de Bob Calloway. Y ya en el 48, le lleva a
Chano Pozo, afio en que componen Manteca,
otro de los iconos del Latin Jazz.

También he dicho que Mario Bauz3j, es el
denominador comun, porque luego de su primer
viaje en 1927 a Nueva York con la orquesta de
Antonio Maria Romeu, el mismo del danzdn, de
principios de esta historia, y su encuentro con las
big bands de Paul Whiteman, Fletcher Henderson,
Tommy Dorsey, y revistas musicales de Harlem,
decide regresar en 1930 para quedarse vy
consagrarse la noche del 11 de Mayo de 1937,
cuando en el Savoy Ballroom, aquel memorable
local de la avenida Lenox entre las calles 140 y
141 en Harlem Nueva York, se enfrentaron los
Reyes del Swing, Chick Webb versus Benny
Goodman, ganando la de Webb dirigida
precisamente por Bauza.

El interés por el bebop y el "jazz moderno"
entre los jévenes musicos de jazz crecid
rapidamente, y pronto Parker y Gillespie se
situaron a la vanguardia de una revolucién del
jazz en la que destacaban los trompetistas Miles
Davis y Fats Navarro, los saxofonistas Dexter
Gordon, Sonny Stitt y James Moody, y los
pianistas Bud Powell y Thelonious Monk.

Mario Bauza fue de mis ultimos
entrevistados que a la hora de ir armando un libro

gue estoy curando desde hace algunos afos
deberia ser el primero de la lista, por ser el
pionero en introducir la percusion cubana en el
jazz y ser, en consecuencia, iniciador del Latin
Jazz, que él ha preferido llamar Afrocuban Jazz. La
reunion ocurrié en su apartamento de Nueva
York con la presencia de Rudy Calzado, Chocolate
Armenteros y el saxofon de su orquesta Rolandito
Briceilo, mi amigo venezolano que hizo el
contacto. Era el afo 92.

En su articulo “Nueva inmersion en el jazz
cubano”, Julidn Ruesga Bono hace wuna
interesante revision del jazz cubano que de
alguna manera incidié en el jazz original: “Como
cuenta Leonardo Acosta, en la Isla se estuvo
creando durante varias décadas las bases del latin
jazz, principalmente la fusién entre el jazz y el son
—y posteriormente el mambo. La radio fortalecié
aun mds la asimilacion de la  musica
norteamericana en Cuba, que superd al disco y a
la musica impresa en su difusién”.

Aunque no seria hasta la década de 1940, y
en Nueva York, cuando los ritmos de baile
cubanos se mezclaron con el swing y el bop,
dando como resultado algo original y distinto —
gue es lo que sucede cuando las gentes y sus
culturas convergen en lugares nuevos. Los
musicos cubanos impregnaron a esa musica de
una sonoridad tan caracteristica que hoy es
posible decir que forma parte de las sefas de
identidad del pais, y de casi todo el Caribe.

Fue con el tema “Tanga”, -sigue diciendo
Julidn Ruesga-, en 1943, una composicion del
cubano Mario Bauzd interpretada por su grupo,
Machito & His Afro-Cubans, cuando la integracién
sonora entre el swing y las sensibilidades ritmicas
afro-caribefas tomd consistencia y sentido en los
clubes de baile de Nueva York. Pocos afos
después, en 1947, la colaboracién, también en
Nueva York, de Dizzy Gillespie y el adrenalinico
conguero cubano Chano Pozo, daria paso al
cubop, con “Manteca”, “Tin Tin Deo”, “Cubana
be, Cubana bop”, “Algo Bueno”, y otros temas
que facilitarian el posterior desarrollo estilistico y
popularidad de lo que empezé a llamarse de
forma mas genérica latin jazz. Estas grabaciones
se encuentran recogidas en el doble album: Dizzy
Gillespie: The Complete RCA Victor Recording
(RCA Bluebird, 2010). Al poco, entre diciembre de
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1948 y enero de 1949, Charlie Parker colaborara
con la banda de Machito y Bauza en la grabacién
de algunos temas —pueden escucharse en otro
album recopilatorio, Charlie Parker & Machito &
His Orchestra: The Latin Bird (High Definition Jazz,
2000). Las grabaciones de Machito y sus Afro-
Cubanos estan recogidas en Machito And His Afro
-Cubans: Ritmo Caliente (Proper Records, 2005).

Es importante anotar que, muchos autores
resaltaban a Chano Pozo como el adalid del jazz
latino, por Manteca que era del 48, en tanto que
Tanga de Bauza fue del 43, pero no solo eso,
aparte de descubrir a Ella Fitzgerald, y al propio
Gillespie, a quien no solo dio alojo, sino que lo
incluyd en la orquesta de turno, y ademas, fue
quien trajo a Chano Pozo de Cuba y se lo entregd
a Dizzie, para hacer esa maravillosa yunta que
convergidé en Manteca, en el aio 48.

El jazz afrocaribefio, o afrocubano, -sigue
diciendo Julian, el latin jazz, cristalizd6 en Nueva
York en un momento histdrico, en el que los
musicos de jazz redefinian sus raices musicales, y
su razén de ser, a través de un proceso de
experimentacion que se producia
fundamentalmente en Harlem, de la mano de los
musicos del bop. Un momento en el que también
se consolidaban las sefas de identidad de la
latinidad neoyorkina, igualmente en Harlem, en el
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llamado Harlem Hispano, con la musica como una
de sus expresiones identitarias mdas notables. El
latin jazz le debe tanto a la intuicion creativa de
Gillespie y Bauza como a las comunidades
dominicana, puertorriquefia y cubana instaladas
en Nueva York que lo hicieron suyo.

AHi COMENZO EL JALEO

Por su parte, el legendario concierto de la
orquesta de Dizzy Gillespie en el Carnagie Hall,
con Chano Pozo como estrella invitada, dejo
piezas histéricas como “Manteca”, “Cubana Be,
Cubana bop” vy “Algo Bueno”, que no era mas
gue una nueva version del famoso tema
“Wooding You”.

Miguel lIriarte Diaz-Granados acota en Las
peripecias del Jazz Latino

Desde luego que la importancia de ese gran
concierto no solo estuvo dada en la indudable
combinacién explosiva de dos grandes talentos
improvisativos, dos clowns consumados, dos
personalidades tan excepcionales como las de
Luciano Pozo y Dizzy Gillespie, unidos en una
oportunidad en la que por primera vez aparecia
un conguero genial insertado en una orquesta de
jazz con el prestigio y la expectativa que generaba
el nombre vy el trabajo de Gillespie, en el pleno
apogeo de sus tesis bopisticas al lado de otro



Patrimonio Cultural en la musica del Caribe X

genio como Charlie Parker; concierto en el que
ademas se habia tenido en vilo a todo el Carnagie
Hall con un solo de percusion cubana y canto scat
afrocubano que habia durado media hora, sino
porque habian logrado presentar, en sintesis, las
tradiciones negras seculares a través de las claves
de la percusién afrocubana, concertadas con las
concepciones sonoras afroamericanas del Be Bop
como corriente musical y conceptual.

Ese mismo ano, Arturo Chico O’Farrill,
trompetista, compositor y arreglista. De
formacién musical clasica, llegd a Nueva York en
1948 y trabajo con importantes musicos de jazz
como arreglista: Benny Goodman, Machito, Stan
Kenton o Count Basie. El productor Norman Granz
le encargd la primera pieza extensa de jazz
afrocubano, permitiéndole “escribir lo que
quisiera” y en 1950, O’Farrill, graba su Afro Cuban
Jazz Suite, con la orquesta de Machito y la
participaciéon de Charlie Parker, Flip Phillips y
Buddy Rich como solistas. Se puede escuchar en,
Afro-Cuban Jazz-The Music Of Chico O’Farrill
(Edicion remasterizada, J. Joes J. Edizioni Musicali,
2018). Como arreglista O’Farrill transformd el
sonido de la musica latina orquestal. En 1952, con
su propia banda, realiza Second Afro-Cuban Jazz
Suite, a la que le siguen otros trabajos para
diversos musicos: Suite Manteca (1954) y Oro,
incienso y mirra (1975) para Dizzy Gillespie; Suite
Azteca (1959) para Art Farmer; Three Afro Cuban
Jazz Moods (1970) para Clark Terry; Suite Tanga
(1992) para Mario Bauza, y Trumpet Fantasy
(1995) para Wynton Marsalis.

Chano habia recibido la transmisién del
Ekue (tambor sagrado), y era un ireme (bailarin)
de respeto, pertenecia al juego Mufianga Ef9, el
mismo al que pertenece el escritor Tato
Quinones. Chano tocaba, bailaba y entonaba
melodias en lucumi.

El sabio cubano Fernando Ortiz escribid:
“Chano Pozo fue un revolucionario entre los
tambores del jazz, su influjo fue directo,
inmediato, eléctrico (...) Por el tambor de Chano
Pozo hablaban sus abuelos, pero también hablaba
toda Cuba. Debemos recordar su nombre para
gue no se pierda como el de tantos artistas
anonimos que durante siglos han mantenido el
arte musical de su genuina cubania”.

Mientras todo eso ocurria en Ciudad Gotica,
en Villa Chica, unos jovenes libertarios inventaron
el Filin. En 1945 visitan a Cuba Sara Vaughn y Billy
Holliday, ellos traen un jazz meloso que enamora
a la nueva generacién de compositores cubanos
los cuales lo fusionan con el bolero cubano,
crearon una serie armonica diferente donde los
musicos interpretaban de acuerdo su sentimiento
en ese momento, de acuerdo con su “feeling”,
que significa sentimiento en idioma inglés, de ahi
sacan el nombre del movimiento musical y lo
llaman Filin, una pronunciacién en espafiol de
“feeling”, los compositores se auto llamaron
filineros, lo demas es historia. Cambiaron la forma
de componer y cantar. Ellos crearon una trova
filinera que se reunia en una casa en el callejon de
Hamlet donde vivia Tirso Diaz, papa de Angelito
Diaz.

Pero, como nuestro tema es el latin jazz,
valga decir que este fue uno de los primeros
cuartetos  vocales con  acompafiamiento
instrumental, que abordaba el repertorio
norteamericano desde el sentimiento cubano, y
gue fue un vivero de grandes figuras de la musica
cubana como el propio Méndez, Omara y Frank
Emilio Flynn, entre otros.

Francisco Emilio Flynn Rodriguez, mas
conocido como Frank Emilio, es una de las
grandes leyendas del jazz afrocubano y uno de los
pioneros de aquella fusion musical en la que
estuvo en el mero medio de todo aquel crossover
y lo supo aprovechar. Desde su propio
nacimiento, ya traia entreveradas las dos culturas
en su espiritu. Era hijo de un buzo gringo de
origen irlandés y madre cubana, y fue ella quien
compré un piano, en el que, siendo ciego desde
los 13 afios, aprendid a tocar Debussy, Chopin o
Bach, y también ritmos autdctonos de Cuba, en
especial las danzas de Saumell, Cervantes y
Ernesto Lecuona.

En los 40, Frank Emilio tocaba el piano en
Loquivambia Swing y fue también pianista de la
mayoria de los integrantes del Filin, aparte de ser
asiduo del local nocturno La Zorra y el Cuervo,
sitio de jazz por excelencia de La Habana. Fue
cofundador del Club Cubano De Jazz, y productor
de las grandes Jam Sessions, en ese local, y
también fundd el Quinteto Instrumental de
Musica Moderna, en 1958, que interpretara aquel
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Mario Bauza precursor del La
Fuente: https://www.desmemoa

clasico "Blues in cha", del notable binomio de
Giraldo Piloto y Alberto Vera, del cual hablaremos
mas adelante, y por supuesto, sus composiciones,
el famoso Mondongo, sandunga y gandinga, o
Midnight theme y Zapateo cubano, entre otros.

Cuenta Marta Valdez: “Ese fue el caso de mi
amigo Piloto. La gran ilusidon, tanto suya como de
otros musicos como Guillermo Barreto y el propio
Frank Emilio, era consolidar, mas alld de su
pequefio circulo de amigos y colegas, la idea de
un jazz cubano, un trabajo jazzistico a partir de
temas nuestros, ya conocidos o de nueva
creacién. Un grupo de afines, comandados por
Frank Emilio, se habia integrado con Papito
Hernandez en el bajo, Guillermo Barreto en la
bateria y las pailas, Tata Glines en las
tumbadoras y Gustavo Tamayo en el gliiro. Nacia
el Quinteto Instrumental de Mdusica Moderna,
nada vinculado a nociones de mercado pero si a
punto de grabar en un estudio privado donde una
pieza de Piloto y Vera formaria parte del
programa previsto...”
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Hay quién dice, que no vamos a nombrar
porque no se trata de polemizar, que “El jazz
latino o “latin jazz” se origind a finales de los afios
40 cuando Dizzy Gillespie y Stan Kenton
comenzaron a combinar el ritmo y la estructura
de la musica afro-cubana, ejemplificada por
Machito y sus Afro-Cubans, con
instrumentaciones mas cercanas al jazz... Pero ya
Stan Kenton habia tocado Tabu “taboo” de la
cubana Margarita Lecuona. Compositora cubana,
prima lejana de Ernesto y Ernestina Lecuona.
Entre sus muchas composiciones a principios de
la década de 1940 se encuentran "Tabu" vy
"Babald". "Tabu" gand popularidad cuando fue
cantado por Arthur Lyman y Les Baxter mientras
que "Babalu" tuvo éxito con la cantante Desi
Arnaz .

Segun algunos, Margarita Lecuona escribié
"Tabu" inspirdndose en un antiguo esclavo, muy
viejo, que conociéo de nifia y que le narraba
cuentos. La propia compositora, sin embargo, se
encargd de desmentir esa bonita explicacidn:
"Nada de historias. Surgid, como todas mis
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canciones, porque si, sin estimulos, ni anécdota
interesante, ni nada". Contd también que tras
componerla, guardd silencio por largo tiempo,
cerca de cuatro afios que segun ella, fueron los
mas oscuros de su vida. El motivo: "un noviazgo,
un matrimonio, un divorcio".

EL FILIN

La bohemia es el caldo de cultivo de los
movimientos musicales del Caribe vy sus
alrededores, asi sucedi® con el Filin, un
movimiento musical de La Habana, de finales de
los 40, creado por musicos que se reunian a
descargar en casa de Tirso Diaz en el Callején de
Hamel, rompiendo sutilmente con Ila trova
tradicional, imbuyendo sus creaciones de una
nueva emocién al cantar, un nuevo sentimiento,
de ahi la castellanizaciéon de feeling, y una
marcada influencia del jazz estadounidense en
general, y una particular inspiracién en la forma
de cantar de Ella Fitzgerald y Sarah Vaughan.

El Callején de Hamel era un estado de
rumba permanente. Me contd Elena Burke, en el
88, en su casa de La Habana, al son de una botella
de Ron Paticruzao que nos tomamos enterita; que
la primera vez que fue a casa de Angelito Diaz,
(hijo de Tirso), estuvieron cantando hasta las 6 de
la mafiana, y ella era la Unica mujer esa noche:
“Ese fue el primer dia que yo entré en conexién
con el feelling. Estaba César Portillo de la Luz,
José Antonio Méndez, Justo Puente, Luis Yafiez,
Eligio Valera, Angelito Diaz y su papa Tirso, que
también era trovador...”

Ela Calvo, me contaba, que ella era una
muchachita y que para ese entonces se montaban
en su filin porque alld iban a parar todos los
filineros. José Antonio Méndez se la pasaba all3,
el que iba menos era César Portillo de la Luz. Alli
comenzd con “Los Muchachos del Filin”, Armando
Guerrero, Armando Pefalver, Pablo Reyes, Jorge
Maso, y al guitarrista Roberto Guyun, quien la
acompand durante un largo rato de su vida
artistica. También la acompaiaron Juanito
Martinez y menos pero también, Martin Rojas, el
ciego maravilloso como lo recuerda con carifio.

Mejor que lo resuma César Portillo de la
Luz, el sargento Malacara, como le decia Elena:
"La musica que se conoce con el sello filin
representdé lo mds avanzado del momento.

Fuimos una generacion marcada por el
impresionismo, el jazz, el romanticismo. Todas
esas fuentes alimentaron nuestro pensamiento
artistico-musical. Creamos entonces una nueva
corriente estilistica en la cancién cubana.”

Luis Yafiez, César Portillo de la Luz, José
Antonio Méndez, Nifio Rivera, Nico Rojas, Elena
Burke, Froilan Amézaga, Rosendo Ruiz hijo, Aida
Diestro, Frank Emilio

El feeling o filin en espafiol fue un
movimiento, tal vez una corriente como algunos
le han llamado o simplemente una forma de
cantar boleros con sentimientos, en inspiracién
de jazz.
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Este texto fue escrito hace 25 afos. Lo
retomamos porque en 2025 hubo el estreno de la
pelicula sobre Luis Mariano Rivera del productor y
mejor amigo Oscar Murat y el 1 de febrero de
2026, tuvimos la pérdida del poeta Guillermo de
Ledn Calles, partida que silencié el canto de
arrullar abuelos y no pudo estar en el septiembre
de este afio a la espera del inicio de clases. Ambos
eventos muy sensibles para todas y todos.

En la XXIX Convencién Nacional de Cronistas
Oficiales de Venezuela, realizada en Carupano,
estado Sucre, hubo actividades agradables
programadas por el anfitrion don Humberto
Angrisano. Entre éstas se hallaban, en la
inauguracion del evento el sabado 19 de mayo de
2001, un homenaje a don Luis Mariano Rivera.
Estdbamos conversando un grupo de personas y
al llegar don Luis, Monsefior Baltazar Porras le
preguntd: ¢Como hace usted para mantenerse a
esa edad con ese espiritu y vitalidad?
Contestandole el poeta de 94 afios:

“Se necesita cultivar el amor a todas las
cosas, desprenderse de los males que aquejan el
espiritu: la envidia, la vanidad, la ira, el
resentimiento, los cuales no deben tener cabida
en un alma noble. Nadie puede llegar a ser feliz,
sino comprende el significado de la palabra
perdon, que es una de las mdximas expresiones
del amor y el sentimiento que nos permite vivir
felices sin resentimientos de ningun tipo”.

Don Luis Mariano, como de costumbre,
estremecié el sentimiento de quienes alli
estdbamos presentes, cuando comenzd a
expresarse en su verso sencillo y franco, sobre
todo cuando termind cantando “Cerecita”.

El martes 22 hubo otro compartir con don
Luis Mariano. Esta vez le visitamos a su casa, el
poeta Guillermo de Ledn Calles, los profesionales
del derecho Emilio Bermudez (a quien Guillermo

CRONICA . HISTORIA

llama Millo), la abogada Maria Magdalena Agliero
y quien esto escribe. Toda la tarde fue un deleite
de intercambio de ideas, de sus experiencias y
sobre todo de sus sinceros sentimientos. Pocas
personas han tenido la oportunidad y el privilegio
de ver a dos personajes, glorias de las letras de la
Venezuela actual, en un abrazo fuera de Ia
presién generada por el publico de un evento.
Esto fue otra cosa, mas sentida y vivida. “Llegar a
Carupano y, no venir a pedirle la bendicion a Luis
Mariano, no venir a saludarle, es un pecado que
yo no puedo hacer”, refirié el poeta Guillermo de
Ledn Calles. El sentimiento parecié unir los dos
extremos de Venezuela: Paraguana, simbolizada
por Guillermo y en los brazos de Luis Mariano se
encontraba el estado Sucre.

El didlogo versd sobre diversos temas.
Guillermo le dijo que Miguel Angel, el de
“Serenata Guayanesa”, se encontraba enfermo y
habia salido de un estado de coma. Que Lilia Vera
le envié saludos, comunicandole por el celular
para que conversaran. Se dialogd sobre el
terrufio: "Paraguand puede ser parecida a Paria,
por el cariio de la gente, por el sabor a
Venezuela. En nuestro pais hay regiones que se
resisten, que sienten sus cosas, que se
mantienen” dijo don Luis. Guillermo afirmé
entonces que “todas las regiones bendecidas por
el mar son parecidas”, entonces el poeta de
Canchunchu le dijo:

“Estoy mds apegado a la vida del campo
que al mar, porque yo naci y me crie en campo,
recitando seguidamente el poema del ranchito”.

Para Luis Mariano todas las cosas hay que
hacerlas con mucho amor, con mucha pasion. El
amor nutre nuestras vidas, es sabia y sal de lo que
hacemos.

- Si algo util he hecho en esta vida, se lo
debo al amor: La poesia no se fabrica en la
cabeza, se fabrica en el alma, con el amor.
Muchos hablan de amor y no lo sienten. El amor
es algo indescriptible que se siente. Cuando
encuentro algo, una palabra bonita, un gesto,
quien lo dicta es el amor. Yo pierdo la madre
chiquito, mi padre me dio carifio y luego me lo

*Doctor y Magister Scientiarum en Historia, Licenciado en Educacién. Premio Nacional del Libro, 2007. Premio Nacional de
Historia del Centro Nacional de Historia, 2021. Profesor Titular emérito de UNEARTE.

Correo-e: armandogonzalezsegovia2 @gmail.com
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quita. En estudios solamente cursé hasta tercer
grado y empecé a los 10 afios. Se hablaba era de
la gurupera, del arreo, de todo eso. ¢ Quién sabe si
eso me hizo bien? El dolor me ensefid el camino
para encontrar el amor. El mismo dolor que en
unos siembra rencor y en otros siembra nobleza. A
los 39 afios puse una bodeguita, con un letrero
que decia “depdcito” y pasé un muchacho y me
dijo “viejo bruto depdsito se escribe con s”. Eso
me llegé tan hondo que me puse a estudiar. Hoy
me han dado un doctorado honoris causa. Llegué
allé con mi guayabera y yo no podia con eso que
le ponen a uno. Eso me alegra, pero no me
envanece. Después salié una invitacion que decia
que invitaban a un acto con el doctor Luis
Mariano y tuve que salir a decir que yo no soy
doctor nada, eso lo puedes decir tu, Guillermo.

A lo que el poeta Paraguanero contesté:
“Pero Luis Mariano, si a mi la academia lo que
hizo fue echarme a perder, la mds noble
institucion de la vida es la humildad”. Pocas veces
se encuentran palabras tan sinceras de dos
interlocutores.

Luis Mariano y Guillermo (solicito disculpas
por lo irreverente del tuteo que otorga la sencillez
de los personajes, mas que el mérito del
acompafante que relata) tocaron en este punto
uno de los mayores males que hemos sufrido en
los ultimos afios. Comentaron como aquellos que
con un titulo universitario quieren hacerse
sabedores de todas las cosas humanas y sagradas,
aquel que cuando llega a un puesto de privilegio
asume la politica del atropello y la miseria,
porque en lugar de sentarse en la silla, la silla se
le va a la cabeza. Esas pobres personas que tienen
solamente un enemigo: ellos mismos trastocados
en su miseria humana.

Luis Mariano, tiene una profunda
preocupacion por su terruiio. Lo ama
profundamente y le duele que le hayan cambiado
el nombre de “Canchunchud Arriba” por
“Charallave”. Ha realizado gestiones para
restituirle el nombre original, pero esto no se ha
logrado. Ese Canchunchu es la referencia de
aquella cancion donde florecié de esperanzas
cuando, en 1955, habia un encuentro de
parrandas navidefas y el cantante le dijo que no
sabia improvisar, y que si le componia la letra él |a
cantaria. Asi surgié el “Canchunchud Florido”. El
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mismo que cantd con su primer conjunto llamado
“Alma Carupanera”. El mismo que ahora llaman
Charallave. El mismo que un amigo le pregunté en
una oportunidad Luis Mariano: ¢De ddnde sacaste
eso de “Canchunchu Florido”, si eso es un peladal?
Y el maestro Luis Mariano le contestd: “que él lo
veia florido, porque lo veia con los ojos del amor”.

Luis Mariano rememoré los sentimientos
hacia otra querida cancion:

- La cerecita me la comia, y yo la veia, y la
veia, y me emocionaba y no sabia por qué. Una
vez habia una sefiora que estaba muy mal de
salud, esa sefiora tenia una nifia llamada Francia,
yo se la pedi y le cambié el nombre por Maria
Cerecita, la crie y la quiero mucho. Esa misma
cerecita, Guillermo, que ustedes Illaman en
occidente cemeruca.

Y comenzo a tararear la cancidon: “Cemeruco
a ti te llaman en la tierra de occidente/ cerecita te
llamamos en nuestra tierra de oriente/ cerecita,
cerecita frutica tan dulce y tierna”.

En el patio, los mangos de bocao invitaban
al consumo. Maria Magdalena no hizo mucha
resistencia. Se veia profundamente regocijada
entre el consumo de mangos y de exquisitas
palabras de Luis Mariano y Guillermo de Ledn, y
no se sabia cudl era su mayor deleite.
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CRONICA DE UNA
CUERDAS Y ZAPATEO

RESISTENCIA ENTRE

Por la via panamericana que conduce
desde el estado Lara hasta el estado Trujillo,
encontramos la carretera que nos lleva a Carache,
un lugar donde el aire empieza a oler a papeldn,
café recién molido y tierra humeda, y donde se
escucha un murmullo que no es del viento. Es un
latido ritmico, un galope de madera y nailon que
los lugarefios llaman Parranda Carachera. No es
solo musica; es un archivo vivo que se mete en el
cuerpo de quien lo oye, obligdndolo a aprenderse
la letra, a cantarla y, sobre todo, a gozarla.

Con la parranda carachera, los nifios y nifas
aprenden la métrica con los pies; ésta no entra, se
derrama. Es fiesta que se pega en las piernas, en
la garganta y en la memoria. Esta escena, intimay
colectiva a la vez, es la que quiero llevar al lector,
porque ahi empieza todo: en la practica cotidiana,
en el contagio del ritmo, en la belleza, en la
promesa de una utopia que suena.

Cuando el sol comienza a ocultarse tras los
cerros del pueblo, el aire cambia de textura. No
es solo el viento andino que baja con su frio
habitual, sino un rumor que sube desde los
caserios y asentamientos rurales, donde la vida
transcurre en esa armonia y paz interior que solo
conocen quienes estan conectados con o
esencial. De pronto, el silencio de la jornada
agricola se rompe, sea en la tarde, los viernes o
fines de semana. El campesino guarda el
machete, se limpia el sudor y, como quien busca
agua para la sed, saca el cuatro. En ese instante,
el pueblo se transforma. Lo que comenzd hace
siglos como una expresion ancestral de los
pueblos originarios, donde la musica no era arte,
sino un puente sagrado que imitaba el canto de
las aves y el rugido de la naturaleza con flautas de
hueso y caracolas, ha evolucionado en algo
nuevo, pero con la misma raiz profunda.

OPINION . INVESTIGACION

La Parranda Carachera es el resultado de un
abrazo histdrico, a veces violento y otras veces
creativo. Es el hijo del sincretismo: trae la
armonia de las cuerdas hispanicas, la sincopa
rebelde de la percusiéon africana y los cantos
ritmicos de los ancestros indigenas. Un rasgueo
seco y enérgico anuncia que la labor ha
terminado; es el llamado de la parranda, una
expresion que no solo se escucha, sino que vibra
en los pobladores.

Ver llegar a los parranderos es presenciar
un viaje en el tiempo. Aparecen con sus
instrumentos al hombro, como si transportaran el
alma del pueblo en las alas de un gran verso. En
Carache, la fiesta no es un evento planificado con
rigidez; es una explosién necesaria, una valvula de
escape que permite a la comunidad sacudirse el
estrés y reencontrarse en el abrazo de la musica.
Los musicos, gente que contagia alegria en cada
nota, empiezan a rodearse de vecinos que, entre
risas y cantos, transforman la calle o el patio de
una casa en un templo de identidad.

La parranda carachera tiene esa doble cara
gue tanto interesa: por un lado, es musica,
patrones ritmicos, instrumentos, letras; por otro,
es narracion viva: es la manera en que un pueblo
se cuenta a si mismo cada vez que se junta.
Cuando decimos que la musica en estos pueblos
“trasciende el arte” no es una metafora
académica, es la verdad que se siente al bailar; la
musica es rito, pacto y memoria compartida.

La historia de lo que hoy llamamos "Golpe"
o "Parranda carachera" es un relato de alquimia
cultural. Sus raices se hunden en el trauma de la
colonizacién, un proceso que transformd
drasticamente el orden nativo. Sin embargo, en
lugar de desaparecer, el espiritu indigena se
entrelazé con las nuevas formas impuestas. Lo
gue hoy escuchamos es un sincretismo vibrante.
Esta evolucién no fue técnica, sino vital.

Los antiguos instrumentos europeos, como
la guitarra y la vihuela, fueron "secuestrados" vy
reinventados por el ingenio popular. No se
conformaron con lo que llegd en los barcos;
adaptaron el niumero de cuerdas y las afinaciones

* Docente universitaria e investigadora. Ingeniero Agronomo (UCV).Especialista en Planificacion Global (IVEPLAN) y en
Planificacion Urbano Rural Integrado (CERUR). Doctoranda de Arte y Cultura del Sur en UNEARTE.

Correo-e: gertrudisbenitez35@gmail.com
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a la geografia de Suramérica y al sentir de cada
lugar. Asi nacid el requinto, ese cuatro octavado
de cinco cuerdas que es el corazon de la
parranda, acompanado por el cinco, el medio
cinco, el seis, y el infaltable cuatro. A este arsenal
de cuerdas se suman el tambor, el pandero vy las
maracas, creando una sonoridad que, aunque
influenciada por el golpe tocuyano del estado
Lara, reclama su propia identidad con un "toque"
diferente, totalmente adaptado a los paisajes de
Carache.

Mas alld de la técnica, esta musica
representa la "reoriginalizacion" de la cultura en
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Ameérica Latina. Es el acto de devolver la honra a
lo que la cultura del sometimiento intentd
deshonrar. En cada interpretacion, el parrandero
carachero decide dejar de ser lo que otros le
obligaron a ser, para abrazar su verdadera
esencia mestiza. Es wuna estética de la
imperfeccién técnica y la improvisacién que,
aunque rechazada en su momento por los
académicos de la armonia clasica, posee una
autenticidad que el virtuosismo formal nunca
podra replicar. Es rustica, es improvisada y, para
algunos académicos rigidos, "imperfecta", pero es
precisamente en esa "otra" estética donde reside
su belleza

Este joropo, golpe o parranda carachera,
vibrante y llena de energia, es lo que permite a
los pobladores seguir viviendo con amor y pasion,
transformando el esfuerzo del campo en un
festejo de la existencia, convirtiéndose en un acto
creador y liberador que alimenta la vida desde la
satisfaccidn y el goce corporal-espiritual.

La parranda carachera es mucho mas que
un género musical; es un archivo sonoro esencial
para la identidad colectiva. En un mundo que
tiende a la homogeneizacidon cultural y al



consumismo global, esta musica actia como un
baluarte que salvaguarda las cosmovisiones
locales y el legado de las generaciones pasadas.
Es un discurso oculto. La transmision de esta
tradicion ha sido integramente oral, pasando de
abuelos a nietos como un secreto a voces que se
niega a morir. Esta persistencia es, en si misma,
una forma de resistencia cultural que trasciende
la protesta politica directa.

Al defender su mdusica, los caracheros
defienden su derecho a recordar quiénes son. La
parranda se entrelaza con la cotidianidad: suena
en las festividades religiosas de San Juan Bautista
o San Benito de Palermo, pero también
acompafia las jornadas laborales y las ferias
gastrondmicas. Al final del dia, la parranda
permite a los oprimidos liberarse a través de su
propia creatividad, sus afectos y ese caracter
disruptivo de la fiesta que escapa a cualquier
control externo. Es la memoria auténtica que se
niega a ser "cerrojo en la jaula de la dominacién".

LA UTOPIiA: EL DERECHO A SONAR OTRO

MUNDO
¢Por qué un pueblo insiste en cantar

mientras trabaja o después de la opresién de los
patronos? La respuesta la encontramos en la idea

Instrumentos utilizados por los Parranderos de Carache.
Fuente: @cronistacarlosarrieche
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de la utopia. Segun Anibal Quijano, la utopia no
es un sueno imposible, sino el deseo de liberar a
la sociedad de la légica racional que los oprime.
Cuando los caracheros tocan su parranda, estan
realizando un acto de subversidn estética.

Esta musica actua como un "discurso
oculto". Histéricamente, las comunidades
convertian sus cantos en herramientas de satira
anticolonial y cohesiéon. Hoy, la parranda sigue
siendo ese "puente hacia utopias personales"” que
reduce el sufrimiento y permite redisefar la
realidad cotidiana, creando un refugio de belleza
frente a las penas del presente. En la parranda, el
tiempo se suspende y se proyecta una alternativa
al mundo material. La fiesta popular es ese
"paréntesis" en el rigor de la rutina que permite la
rebelion de los "humillados y ofendidos" que
deciden que su alegria es el arma mds poderosa
de resistencia.

La utopia no es un concepto frio, es la
sensacion de que, por unas horas, la comunidad
ensaya una forma de vida distinta. La parranda
ofrece un “ensayo” de libertad, donde la jerarquia
puede interrumpirse, donde el trabajo se

transforma en festejo, donde lo prohibido por la
rutina encuentra su permiso. De alli que Ia
estética musical proyecta deseos colectivos; la
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musica inventa futuros posibles, aunque sea por
una noche (Quijano, 2014).

Para el observador externo, la letra de una
parranda puede hablar del trabajo en el campo,
de un amor perdido o de la solidaridad entre
vecinos. Pero, para el carachero, esa letra es
"sustancia de lo real" que se convierte en fuente
de vida.

La parranda carachera no pide permiso. Sus
letras hablan de la produccion de la tierra, de los
amores que nacen bajo el cielo carachero y de esa
interaccidn casi mistica con el entorno natural. Al
sonar el primer golpe, el zapateo constante marca
el ritmo de una resistencia que lleva siglos
gestdndose; ocurre un fendmeno fisico vy
espiritual que Dussel (2013) llama aiesthesis. Es
un momento donde la corporalidad entera
cambia de tono: el corazén late mas fuerte,
enviando sangre y oxigeno a cada rincén del ser,
la corporalidad entera cambia de tono, cuando se
transforma el cansancio de la cosecha en canto.
Esa emocidén positiva es la prueba de que la
musica es buena para la vida; en ese instante,
deja de ser un adorno para convertirse en la
"fuente de vida" que permite a los caracheros
seguir adelante con amor y pasidn, en esa
defensa de su cultura que han querido
arrebatarles, pero que ellos salvaguardan en cada
verso. Asimismo, la nocion de la estética como
mediacién para la vida resond en mi y sirve para
decir esa belleza de la parranda no es algo
decorativo; es la fuerza que renueva el animo y
reordena el mundo afectivo del pueblo.

LA FIESTA: DONDE LA VIDA SE CELEBRA

En Carache no hay fiesta sin musica, ni baile
sin alma, sobre todo en las fiestas religiosas
donde se mezclan con el humo de la gastronomia
local y los bailes callejeros. Enrique Dussel (2013)
sefiala que esta celebracién comunitaria es el
"momento supremo de la estética". ¢Por qué?
Porgue en la fiesta el tiempo se suspende. Es un
paréntesis en la rutina donde la comunidad se
reconoce, se abraza y se humaniza a través del
goce compartido. Al bailar y cantar, el carachero
recupera lo que la cultura dominante intentd
ocultar: su orgullo indio, su herencia negra y su
derecho a ser feliz sin pedir permiso.
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Cantores y parranderos de Carache.
Fuente: @cronistacarlosarrieche



Para el pueblo de Carache, la musica no es
una "contemplacién pasiva", como diria Dussel,
sino la emocién gozosa de sentir la vida en pleno
despliegue. Aqui, la estética se vive en la calle. La
belleza no es una cualidad abstracta de los
museos; es la "sustancia misma de lo real" que, al
ser captada a través del gusto y el oido, genera
felicidad y libera al sujeto. Cuando un parrandero
canta a la solidaridad colectiva o al trabajo
comunitario, no solo se divierte, esta haciendo
"estética de la liberacién". En Carache, la fiesta es
el momento culminante de esta estética. Al
compartir el alimento, el baile y el canto por un
tiempo prolongado, la comunidad vive una
experiencia simbdlica que humaniza la existencia
y otorga un sentido profundo a la convivencia
social.

ANALIZANDO COMO EJEMPLO LA LETRA DE
UNA CANCION: "LA PARRANDA DE LA
MOLIENDA"

Son diversas las piezas musicales, estando
entre las mas conocidas: La Parranda de la
Molienda, el Santo Patrén, La Chiricoca, Patrono
San Juan Bautista; interpretadas por los grupos de
parranderos, los mas populares: Los Cantores de
Carache, Grupo Vitard y Grupo Cendé, entre
otros.

Este pueblo andino es conocido con la
expresiéon “Carache por la panela” donde se
observan trapiches para la molienda de la cafia de
azucar en todo el territorio; de alli que analizando
como ejemplo la emblematica pieza "La Parranda
de la Molienda", encontramos que, la letra de
esta parranda es un testimonio ritmico de la
cultura del dulce en Carache, es un documento
vivo de la identidad, arraigo y tradicién del
pueblo, que busca rescatar la esencia del trabajo
rural y la cohesidon social. A través de sus versos,
se dibuja un mapa emocional y geografico que
trasciende la simple descripcion de una labor
agricola para convertirse en un canto de
pertenencia. La cancion funciona como un atlas
sentimental de dicho municipio. La belleza no se
describe con adjetivos abstractos, sino a través
del reconocimiento del territorio y la excelencia
de sus frutos.

La letra exalta lugares especificos como: La
Mesa, La Playa, Miquimbay, Miquias y La Platera.

La Parranda Carachera X

Al nombrar estos caserios, la cancidén otorga una
entidad histdrica a rincones que a menudo
guedan fuera de los mapas oficiales, elevando la
produccién local a un nivel de orgullo nacional:
"Es la mejor de mi patria, de mi amada
Venezuela".

La molienda se describe con una energia
casi mistica; el ritmo del trabajo es tan intenso
que "no parece danza, mas bien parece que
vuela". El "batido" de la panela se convierte en
una metafora de la emocion colectiva; del
trapiche como centro social. La molienda en
Carache no es un acto solitario, sino un evento
aglutinador. La letra refleja una estructura social
donde el trabajo y la celebracién son
inseparables. Y lo corrobora, la menciéon de
bebidas tradicionales como el guarapo y la chicha
(elaborada con maiz, clavo y canela) que subrayan
la importancia del compartir. Estos elementos no
son solo sustento, sino el lubricante social que
permite la "parranda" mientras se transforma la
cafia. El uso repetitivo del término "parranda"
sugiere que el proceso productivo de la panela es,

r ’ ‘
San Juan Bautista Patrono de"Carache "+ *
Fuente: @elprofebaldemar
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El trapiche y la molienda
Fuente: @elprofebaldemar

en si mismo, una festividad que reafirma los lazos
entre los vecinos de las distintas zonas
mencionadas.

Asimismo, en un mundo globalizado, la
insistencia en que el pueblo es reconocido por su
panela es un acto de resistencia cultural. La letra
enfatiza que lo que se dice en el pais sobre la
calidad de la panela de Carache es "la pura
verdad". Esta afirmacidn protege la denominacion
de origen de un producto artesanal frente a la
industrializacién. Por otra parte, la figura del
"muchacho confiscao" evoca una picardia y una
energia vital que se niega a ser domesticada,
vinculando el baile de la molienda con una
herencia rebelde y alegre que se transmite de
generacién en generacion.

"La parranda de la Molienda" es mas que
una cancién; es el registro de una resistencia
dulce. A través de la panela, el pueblo construye
una trinchera de identidad donde la belleza reside
en el sudor compartido y la vida comunitaria se
endulza con el guarapo de la fraternidad. Es un
recordatorio de que, mientras suene la parranda
de la molienda, la historia de estos pueblos
seguird viva y "volando" en sus emociones.
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Por otra parte, en su lirica, se observa cdmo
la musica "habla de su gente y del trabajo

comunitario”. Cuando el requinto inicia su
repique, se activa esa "creatividad inagotable"
que proyecta suefos colectivos. El zapateo que
acompafia la pieza no es solo ritmo; es el acto de
"trastocar el imaginario colectivo",
emancipandolo de los patrones que intentan
oprimir la identidad local. Al cantar el intérprete
estd ejerciendo su autonomia creativa y
emocional frente a cualquier identidad impuesta.

CONCLUSION: EL ARCHIVO SONORO DEL

MANANA

La parranda carachera no es una reliquia del
pasado; es una utopia que proyecta suefos y
evoluciona con una creatividad inagotable. Lejos
de estancarse, sigue siendo ese proyecto de
"reconstitucion del sentido historico" que exige
una lucha contra cualquier forma de explotacién.
Al cantar, el carachero no solo celebra su
presente, sino que redisefia su realidad, creando
un refugio de belleza frente a las insatisfacciones
de la vida diaria. Es, en ultima instancia, el triunfo
de la vida sobre la opresién. Mientras un requinto
siga sonando en los caserios de Carache, habrd
una sefal de que el ser humano puede
transformar lo posible en experiencias vividas de
libertad. La parranda es la promesa de que



siempre habra un lugar para el entusiasmo, para
gue el corazdn se agite y el alma se reconozca en
el otro.

La Parranda Carachera es un archivo sonoro
esencial que sigue vibrando en los asentamientos
y caserios, lejos de la prisa y el estrés de las
ciudades modernas. Es una experiencia que
resiste, que se mantiene y que identifica a un
pueblo que vibra a través del arte. Al final del dia,
cada acorde es un recordatorio de que somos lo
que recordamos y lo que cantamos. A través de la
Parranda, los caracheros demuestran que la
humillaciéon del pasado fue solo el "caldo para
nutrir su musica" y transformarla en una
subversion de la esperanza. Porque mientras haya
unos cuatro afinados en Carache, la utopia
seguird siendo una experiencia vivida, un baile
compartido y un grito de libertad que resuena en
las montanas.
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La Parranda Carachera X

LA PARRANDA DE LA MOLIENDA
(Letra)

INTRO
La parranda e' La Molienda, sefiores le estoy
cantando
La parranda e' La Molienda, sefiores le estoy
cantando
La parranda e' La Molienda.
La parranda e' La Molienda, que se dice en el pais
Carache por la panela, que se dice en el pais
Carache por la panela y esa es la pura verdad
cosechada aqui en La Mesa, y esa es la pura verdad
cosechada aqui en La Mesa. Y en La Playa y
Miquimbay
o Miquias y La Platera, y en La Playa y Miquimbay
o Miquias y La Platera. Es la mejor de mi patria
de mi amada Venezuela. Es la mejor de mi patria
de mi amada Venezuela. Ay, laralay

INTERLUDIO
Para bailar la molienda, a muchacho confiscao
para bailar la molienda, a muchacho confiscao
para bailar la molienda,
Para bailar la molienda, como sera que han
bebido
el guarapo y la panela, como sera que han bebido
el guarapo y la panela, donde se hace la chicha
con maiz, clavo y canela, donde se hace la chicha
con maiz, clavo y canela, y eso no parece danza,
mas bien, parece que vuela, en emociones se da
nuestro batido semeja, en emociones se da
nuestro batido semeja. Ay, laralay

INTERLUDIO
La parranda e' La Molienda, sefiores le estoy
cantando
la parranda e' La Molienda, sefiores le estoy
cantando
la parranda e' La Molienda,
La parranda e' La Molienda, que se dice en el pais
Carache por la panela, que se dice en el pais
Carache por la panelay esaesla puraverdad
cosechada aqui en La Mesa, y esa esla pura
verdad
cosechada aqui en la mesa. Y en La Playa y
Miquimbay
o Miquias y La Platera, y en La Playa y Miquimbay
o Miquias y La Platera. Es la mejor de mi patria
de mi amada Venezuela. Es la mejor de mi patria
de mi amada Venezuela.
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“TOCAR, CANTAR Y
LUCHAR”

EL SISTEMA COMO PATRIMONIO SOCIAL

Luis FERNANDO RUIZ YANEZ*
VENEZUELA

n el C 0 yen la orquesta.
‘ P { _l

*Estudiante de 2do Afio de Bachillerato en la Unidad Educativa Colegio Don Pedro Fe y Alegria. Su pasidon es la musica y

hacer amigos.
Correo-e: luisruiz6580@gmail.com
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EI Sistema Nacional de Orquestas vy
Coros Juveniles e Infantiles de Venezuels,
conocido como "El Sistema", es una obra social y
pedagdgica del Estado venezolano, fundada en
1975 por el maestro José Antonio Abreu. Es un
modelo educativo gratuito que utiliza la practica
colectiva de la musica para la formacion integral,
inclusién social y prevencion de la violencia en
nifios, nifias y jovenes. “El Sistema” se enfoca en
valores civicos y artisticos, siendo considerado un
referente mundial de educacion musical y
transformacion social.

Aqui les dejamos un testimonio de uno de
los tantos nifios y nifias que hacen familia en “El
Sistema” y que tiene como norte proyectar el
patrimonio musical venezolano a través de la
interpretaciéon y ejecucion de instrumentos, en
este caso, como el Cuatro:

EL MOMENTO DEL "FLECHAZO"

Mi nombre es Luis Ruiz tengo 14 aios y soy
cuatrista de “El Sistema”.

Todo empezd al yo cumplir los 7 afos,
cuando quise tocar guitarra y entré a “El Sistema”
en el Nucleo La Ceiba, que estd ubicado en el
corazén del barrio de San Agustin, aqui en
Caracas. Sin embargo, para empezar, no toque
guitarra, toque el cuatro y desde ese mismo
momento quedé enamorado de @ este
instrumento.

EL SALTO A LOS NUCLEOS Y EL CONSERVATORIO

Estuve en el Nucleo La Ceiba desde los 7
hasta los 13 anos, seis afios de mucho
aprendizaje, hasta que llegd el momento y tuve la
oportunidad y audicioné para la Orquesta
Regional del Nucleo San Agustin, de la cual
actualmente formd parte. Mas adelante, con
mucha disciplina pude presentarme en otra
audicién para ingresar al Conservatorio de Musica
Simon Bolivar, en el Paraiso, en donde
actualmente estoy cursando ler afio.

Mis experiencias en el sistema han sido
todas increibles, conciertos grandisimos y lo mas
emocionante es que uno puede rodearse de
gente con la que compartimos las mismas metas.
... iEso no tiene precio!

SEMILLERO PATRIMONIAL

LA IDENTIDAD Y EL PATRIMONIO

La musica es como una medicina que todo
lo cura, este maravilloso instrumento que
reconocemos con el nombre de Cuatro, que
pronto sera nombrado patrimonio mundial me
acompafia siempre. Mi mensaje para los nifios y
nifas de mi pais es que no tengan miedo de
iniciarse en la mdusica, es de las artes mas
maravillosas que existe. Una vez que prueben la
musica y especialmente, el Cuatro, quedaran
enamorados de este maravilloso instrumento
igual que yo.

Hoy, en mi primer afio en el Conservatorio,
sé que mi camino con el Cuatro apenas comienza.
Mi meta es llevar nuestro sonido nacional a cada
rincon donde haga falta un poco de esa
“medicina” que solo la musica sabe dar.

iQUE VIVA NUESTRO CUATRO VENEZOLANO!

venezolano fue declarado

El cuatro
Patrimonio Cultural de la Nacidn el 9 de abril de
2013, reconocido como el instrumento base de la
identidad musical venezolana. Es fundamental en
géneros como el joropo, la gaita zuliana, el
calipso y los aguinaldos, representando la unién
de la diversidad cultural del pais.
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Patrimonio Culttral Inmaterial de la-‘Humanidad
2025 ‘m

(19

EI joropo es una vibrante tradicidn
festiva, fruto del encuentro entre pueblos
indigenas, africanos y europeos. Su prdctica varia
segun la regién: Oriente, Guayana, Andes, Centro-
Oeste, Centro y Llanos. Combina musica, poesia,
canto y danza, e involucra diversos instrumentos
como el arpa, el cuatro, las maracas, el violin y el
acordedn. Las canciones suelen narrar historias
sobre el amor, la naturaleza, el humor y la vida
cotidiana. El joropo se interpreta durante todo el
ano, tanto de forma espontanea como durante
eventos programados, y es comun en

EL JOROPO EN VENEZUELA

UNESCO

celebraciones familiares, reuniones publicas vy
festivales religiosos o culturales. Existe un baile de
pareja correspondiente, en el que un hombre y
una mujer se sostienen a cierta distancia,
comienzan en posicion de vals y siguen pasos y
movimientos especificos”.

El Joropo venezolano fue inscrito en la Lista
Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad en diciembre de 2025. Este
video fue parte del expediente que sustentd la
declaratoria ante la UNESCO.

https://www.youtube.com/watch?v=BtIM5YLJ9gs

REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA. CENTRO DE LA DIVERSIDAD CULTURAL (2023)
Coleccion Plural Venezuela. Direccién: Benito Irady
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LECTURAS SUGERIDAS

i Ui coleccién de musicologia katinoamericana
351 francisco curt lange

KATRIN LENGWINAT Y RUTH SUNIAGA
Con la colaboracién de Maria Teresa HernGndez

Panorama
de tradiciones
musicales

venezolanas
Manifestaciones religiosas

Panorama

do tradiciones
muNoalos
noIolanas

COMPLEMENTARIAS
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X
(/omo investigacion de lo étnico, en su
sentido mas amplio, se piensa la musica en y
desde lo popular tradicional, como afirmacién de
comunidad y de esfuerzos compartidos en
coordenadas que, en algunos casos, superan el
tiempo de la nacién (en particular, las
manifestaciones indigenas) y hasta su espacio,
por el énfasis en rasgos regionales que van mas
alla de las divisiones politicas artificiales de origen
colonial. Por otro lado, las autoras abundan en
una Venezuela llena de margenes internos, que
en muchos sentidos refieren a grupos sociales
gue no acceden a los espacios hegemodnicos de
representacién nacional, a veces incluso en
resistencia ante las tendencias de borramiento y
uniformidad que provocan las percepciones
culturales “desde arriba”, asi como también las de
una modernidad que se creyéd \Unica,
unidireccional e inevitable.

Por el contrario, en este volumen se
muestra un pueblo plural y complejo, que se
fortalece en practicas tradicionales de notable
vigencia, con una sorprendente recepcién de las
generaciones recientes, que ejercen su accién e
influencia sobre ellas. Una nacién vigorosa en su
sentido colectivo, formas de vida coexistentes, a
despecho de discusiones posnacionales que
afirman el fin de lo identitario, esa
posmodernidad que pareciera ahora hacer aguas
en la crisis econdmica mundial en proceso. {(...)".

Dr. Alejandro Bruzual Director de la Coleccion de
Musicologia Latinoamericana Francisco Curt Lange

(Tomado del prélogo del tomo Manifestaciones Religiosas)

KATRIN LENGWINAT, RUTH SUNIAGA (2013). Panorama de tradiciones musicales venezolanas. Manifestaciones
religiosas. Con la colaboracion de Maria Teresa Hernandez
KATRIN LENGWINAT (2015). Panorama de tradiciones musicales venezolanas. Manifestaciones paganas. Con la

colaboracién de Sofia Barreto.

Coleccién de Musicologia Latinoamericana Francisco Curt Lange (CELARG).

DISPONIBLES EN:

https://unearte.edu.ve/wp-content/uploads/2025/07/manifestaciones_religiosas.97f0f90570adc01ab087.pdf
https://unearte.edu.ve/wp-content/uploads/2025/07/manifestaciones_profanas.96be7bf9cf347d4223da.pdf
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M g 01 Nace un boletin
O I:l 02 Dia Nacional del Patrimonio Cultural / Carnavales
- D 03 Patrimonio literario / mes de la poesia
Q‘ O 04 Fiestas del solsticio de verano
E O 05 Lleg6 San Juan Bautista
H E 06 Patrimonio cultural edificado / mes del arquitecto
Z @) 07 Nifas y nifios jugando con el patrimonio
< 2 08 Religiosidad y devociones
E 09 Abya Yala/ La resistencia indigena
E I<_E 10 El dia de Muertos
Z o 11 Tradiciones decembrinas
O EJ 12 1er Aniversario del BOLETIN en RED
=< &  TiTULOS . SEGUNDA ETAPA
8 (-IZ? 13 Reflexiones en tiempos de pandemia
Q a 14 |Interculturalidad y saberes ancestrales
m o 15 Vulnerabilidad y desafios globales actuales
16 Educacion patrimonial: hacia la revitalizacidn de la biodiversidad y
diversidad cultural
17 Gastronomia: sabores de identidad
18 Patrimonio cultural en las artes y oficios
19 Patrimonio cultural y turismo: hacia un turismo que camine con la gente
20 Historia, identidad y soberania
21 Patrimonio cultural y memoria local
22 Patrimonio cultural en riesgo
23 Los museos en el patrimonio cultural
24  Patrimonio Cultural Indigena
25 Patrimonio Cultural y cambio climatico
26 Patrimonio Cultural en tus manos: Gestion Integral del Patrimonio
S/N  Edicidn Especial 5to. Aniversario
27 Patrimonio Cultural Industrial y de Produccidn
28-1 Patrimonio Cultural en las Ciencias
28-2 Patrimonio Cultural en las Ciencias
29-1 Patrimonio Cultural y Espiritualidad
29-2 Patrimonio Cultural y Espiritualidad
PDF | | DISPONIBLES EN: https://www.redpatrimonio-ve.com/boletin
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PrROXIMA EDICION
CONVOCATORIA I\

MUJERES GALIPANERAS

Fuente: Trabajo de investigacidon “Nuevos Valores
Patrimoniales a través de la mirada de las mujeres
galipaneras”.

et O O

PATRIMONIO CULTURAL
DESDE LA MIRADA DE
LAS MUJERES

MAYO - AGOSTO 2026
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PROXIMA EDICION . BOLETIN EN RED N° 31
PATRIMONIO CULTURAL DESDE LA MIRADA DE
LAS MUJERES

Mayo-Agosto 2026

OBJETIVOS DE LA EDICION

1. Develar los aportes de las mujeres en la
edificacion y preservacion del patrimonio
cultural en el dmbito familiar y comunitario
gue construyen identidad y cultura desde la
transmisién de saberes, tradiciones 'y
memorias vivas.

2. Recuperar las experiencias y voces de mujeres
en los procesos organizativos para la defensa
del patrimonio cultural para el resguardo vy
cuidado de formas colectivas de habitar la
memoria en sus territorios.

3. Describir las diversas festividades,
manifestaciones culturales y actividades
productivas de presencia activa y

representativa de las mujeres como portadoras
de la tradicidn y “cuidadoras de memoria”, que
permitan profundizar en el debate sobre
patrimonio cultural y género en las multiples
representaciones y procesos.

4. Dialogar con los diversos debates tedricos en

torno al patrimonio cultural desde wuna
perspectiva de género considerando los
contextos de dominacién hacia el
reconocimiento  de la “multiversidad-

pluriversidad” de las historias y territorios
despojados por la vision eurocéntrica vy
patriarcal del quehacer patrimonial.

5. Dar a conocer propuestas de buenas practicas
de gestidn patrimonial para la incorporacién de
las mujeres a la esfera publica de las
manifestaciones culturales materiales e
inmateriales con miras a preservar, potenciar y
difundir el patrimonio cultural de las mujeres.

SECCIONES DE LA REVISTA BOLETIN EN RED

OBSERVATORIO DE PATRIMONIO: articulos de
opinidn, reflexiones o denuncias susceptibles a la
pérdida de valores intrinsecos del patrimonio

INFORMATIVO ><
cultural.

OPINION-INVESTIGACION:  articulos  productos
parciales de investigaciones relacionadas a las
diferentes dreas o categorias del patrimonio
cultural.

RESENA-ACTUALIDAD: articulos que enfoquen
problemdticas de actualidad del patrimonio
cultural, donde la opinién de los propios actores
del patrimonio es resaltada.

CRONICA-HISTORIA:  articulos de  referencia
histérica del patrimonio cultural de nuestras
ciudades y pueblos de Venezuela y Nuestra
América.

REQUERIMIENTOS

* Enviar los articulos en formato Word al correo-
e: redpatrimonio.ve@gmail.com

* Titulo: 12 palabras maximo.

* Extension del cuerpo del texto: entre 1500
minimo a 3000 palabras mdaximo (incluyendo las
referencias bibliograficas).

* Imagenes o fotos, con su respectivo mensaje
escrito, fuente o autor, en formato JPG,
preferiblemente con una resolucion mayor de
800px.

* Incluir una pequefia resefia curricular y un
correo de contacto para nuestros lectores, de tres
lineas maxima de extensioén.

«* Las informaciones enviadas deben ser
previamente corroboradas y debidamente
sustentadas con referencias confiables y certeras,
ajustadas a las normas APA 2026.

RECEPCION DE LAS
COLABORACIONES
HASTA EL

31

JULIO
2026
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Observatorio de Patrimonio Cultural

La Red de Patrimonio Cultural de Venezuela (REDpatrimonio.VE) es una iniciativa de construccién
colectiva, nacida en el afno 2018, para la gestién del conocimiento en materia de patrimonio cultural
venezolano y nuestroamericano, con una visidon de inclusidn y transdisciplinariedad, en el marco de la linea de
investigacion “Patrimonio Cultural, memoria e identidad” del programa en Ciencias de la Conservacién del
Patrimonio Cultural de la Direccién de Sociopolitica y Cultura de la Fundacion Instituto de Estudios Avanzados
(IDEA).
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